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CUVANT INAINTE

Figura proeminenta a vietii muzicale timisorene, Maestrul Damian Vulpe a
reusit ca pe parcursul intregii sale activitati sa se dedice cu precadere educatiei
muzicale Tn toate formele sale de manifestare, atat in spatiile special destinate, cat
sin presa scrisa.

Anul 2020, cel al aparitiei volumului de fatd, Damian Vulpe - solidar cu
educarea muzicald, coincide cu cel al aniversarii a 30 de ani de activitate in
fnvatamantul superior muzical din Timisoara, al carui artizan a fost chiar Maestrul
Damian Vulpe, impreuna cu un grup de muzicieni timisoreni valorosi.

Reluarea activitdtii didactice la nivelul invatamantului superior muzical
timisorean a avut drept consecinta crearea unui parcurs firesc, marcat prin
stabilitate, coerentd si performantad, in arealul geografic al sud-vestului Romaniei.

Principalul beneficiar a fost desigur orasul de pe Bega, unde institutiile de
cultura si cele de invatamant si-au continuat si dezvoltat activitatea cu personal
selectat din randul absolventilor Facultatii de Muzica din Timisoara, dintre care
amintim Liceul de Muzica ”lon Vidu”, Filarmonica de Stat Banatul”, Opera
Nationald Romand, Centrul de Cultura si Arta a Judetului Timis, Scoala Populard de
Artda, Palatul Copiilor, Ansamblul profesionist ”Banatul”’, Ansamblul ”Timisul”,
institutii astazi populate sau conduse de catre absolventi ai Tnvatamantului superior
muzical timisorean.

Odata cu reinfiintarea institutiei in anul 1990, dovedind la timpul respectiv
abilitati de vizionar in domeniul educatiei muzicale, Maestrul Damian Vulpe a
contribuit la perpetuarea invatamantului muzical din judetele deservite de
Facultatea de Muzica din Timisoara, respectiv: Arad, Hunedoara, Caras-Severin,
Alba, Gorj, Mehedinti, prin asigurarea de cadre didactice specializate.

Volumul de fata surprinde o serie de actiuni culturale desfasurate in Banat
si se poate constitui ca o radiografie a vietii culturale banatene, regasite in presa
scrisa a vremii si rescrisd acum in acest material. Totodata, varietatea si calitatea
continutului privind evolutia activitatii muzicale timisorene recomanda cartea si ca
material de studiu pentru disciplina Muzicologie si nu numai.



Profesionalismul, perseverenta, onestitatea, prestigiul, simtul critic
constructiv, cateodatd excesiv si presarat cu picanterii, sunt cateva din trasaturile
de caracter ale Maestrului Damian Vulpe, cel care a stiut sa devina un model pentru
toti absolventii sai de-a lungul timpului.

O contributie decisiva la aparitia acestui volum revine Consiliului Judetean
Timis prin Centrul Judetean de Cultura si Arta a Judetului Timis, Editurii Muzicale a
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania si Editurii Eurostampa din
Timisoara, care au inteles valoarea istorica a publicatiei si au sustinut demersul
editorial.

Acum, la ceas aniversar, cele mai alese ganduri de pretuire si respect din
partea noastrd, a celor peste 1.000 de absolventi, se indreapta catre Maestrul
Damian Vulpe!

Conf. univ. dr. Ani-Rafaela CARABENCIOV
Universitatea de Vest din Timisoara,
Facultatea de Muzica si Teatru

Prof. univ. dr. habil. Veronica Laura DEMENESCU
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad,
Facultatea de Stiinte Umaniste si Sociale, specializarea Muzica
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Cursurile de vara de la Sinaia

Centrul de perfectionare al C. C. E. S. cu sprijinul Radioteleviziunii a
organizat la sfarsitul verii In minunata statiune montana de la poalele Bucegilor
primul curs pentru dirijori avandu-l ca lector pe dirijorul Constantin Bugeanu. Ce
au dorit de fapt organizatorii de |la aceasta binevenita manifestare?

- In primul rand substituirea unei lacune a invatdmantului superior
muzical, unde clasele de dirijat orchestra au avut perioade scurte de existenta,
ca pana la urma sa dispara cu desavarsire. Si nu in al doilea rand perfectionarea
celor care practicd aceasta meserie fie ca au trecut prin sectia de dirijat la
vremea studentiei lor, fie cd sunt absolventi ai altor clase a conservatoarelor
dar sunt incadrati datorita capacitatilor lor in posturi de sefi de orchestra in
teatrele noastre lirice, sau la diverse filarmonici. Totodatd ele au venit in
sprijinul tuturor celor care au in activitatea lor preocupdri de aceasta natura. De
aceea componenta celor care au audiat aceste cursuri a fost foarte diversa, de
la studenti incepatori in ale dirijatului, pand la maestrii cu experientd n aceasta
profesiune. Si fiecare a avut de castigat de pe urma acestui prim curs de vara
pentru dirijori, care dacd se va perpetua, se va ralia desigur celor cu traditie din
alte orase ca Weimar sau aflate sub indrumarea unor celebritati ca Markevitch,
Celibidache sau Ferrara.

Structurat in doua parti, o parte expozitiva cu preponderentad, sustinuta
de maestrul Constantin Bugeanu - in care demersul dialectic al studiului
dirijatului cu etapele care preced aparitia in fata orchestrei, pornind de Ila
formarea deprinderilor generale chiar si a celor psihologico-muzicale — aceasta
a fost urmata de o a doua parte legata strans de orchestra prin studiul si
legarea cu practica a catorva partituri de Mozart, Corelli, Beethoven si Brahms
cu orchestra Filarmonicii din Ploiesti la sediul ei.

Un accent deosebit a pus maestrul Bugeanu pe cunoasterea formei
muzicale, considerand-o fundamentul actului muzical, cea care de fapt da
nastere acelei curgeri organice constituind actiunea interpretativa si devenirea
intentionala de constiintd a ei. El propune in acest context si o analiza desprinsa
de procedee, clarificand articulatia curgerii dinamice, dand astfel un nou
continut formei. De asemenea ne-a prezentat si un sistem propriu de solfegiere
prin 35 de silabe conform functionalitatii sunetelor ce da o mai mare posibilitate
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de cuprindere si sesizare decat raporturile dintre sunete, care vine in ajutor
celor ce studiaza muzica contemporana si mai ales dirijorilor.

Cursul a captivat deopotriva pe fostii studenti, pe discipolii maestrului
Bugeanu cat si pe cei care au venit pentru prima oara in contact cu metodologia
dirijatului propusa de acesta, viabila intru totul, necesara si pornita din
strafundul problematicii impusa de muzicd. Aprofundarea filozofica a actului
muzical, cunoasterea fenomenologiei acestuia au stat mereu in atentia celui
care si-a depdnat crezul pentru formarea unei scoli dirijorale ce trebuie claditd
in continuare de cel care i-a pus bazele intr-un mod stiintific, solid si cu
meticulozitate: Constantin Bugeanu.

Muzica, Revista U. C. din R. S. R. sia C. C. E. S., Anul XXXIII (1983), Nr. 12 (375/Decembrie)

Timisoara, la ceas aniversar
150 de ani de la infiintarea primei Scoli de Muzica
90 de ani de la punerea bazelor Conservatorului

Cu toate ca 1n orasul Timisoara exista o intensa viatd muzicala inca din
mijlocul secolului XVIII, aceasta era legata in special de Catedrala Catolica
(Domul) si de muzicienii care activau aici, precum si de trupa de teatru german,
care a preluat treptat in repertoriul ei, incepand cu singspiel-uri, tot mai multe
spectacole de operd ce aveau trecere la public. E adevarat ca orchestrantii si
dirijorii au avut totdeauna in vedere asigurarea cadrelor pentru formatiile lor. Tsi
cresteau schimbul de maine, dar aceasta se facea prin ore razlete, cu elevi
particulari. Un invatamant muzical organizat, o scoalda pentru educarea si
cresterea viitorilor orchestranti, coristi si solisti a intrat in atentia timisorenilor
abia pe la mijlocul secolului trecut.

Ca siin alte parti ale Europei, numai aparitia societdtilor muzicale a facut
posibild crearea unor scoli de muzica in afara celor legate de cult sau seniorii.
Odatd cu injghebarea in 1845 a primei societdti muzicale - , Temesvarer
Musikverein” -, problema formarii unei scoli de muzica a devenit actuala. Tn anul
care a urmat, cu ajutorul unor personalitati in domeniu — anume violonistul
Michael Jaborsky si Friedrich Heim (pentru studiul canto-ului), cu 40 de elevi,
prima scoala de muzica din Timisoara si-a pornit activitatea. Dupa anii revolutiei
din 1848 — in care, desigur, astfel de initiative erau puse sub tacere, perioada
care a urmat a adus chiar o efervescenta in aceastd directie. Numarul elevilor a
crescut si au apdrut si alte societdti corale, ca ,Liedertafel” (1856) sau
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»,Mannergesangverein” (1862), care si-au creat propriile scoli. Ultima este
legata de numele reputatului muzician Ludwig Kleer si a rezistat pana in 1868.

Fondarea Societdtii Filarmonice a deschis, din toamna anului 1871, noi
perspective pentru viata muzicala a orasului. $i, desigur, formarea unei scoli
inevitabild. Muzicieni cu reputatie — ca Heinrich Weidt, Wilhelm Speer sau
Martin Novacek — au avut initiativa, iar pe langa canto si vioara se preda pianul.

Au existat In paralel si alte scoli, dintre care unele s-au dezvoltat, iar
altele au pierit. Ins3 scoala condusa de pianistul, dirijorul de cor si compozitorul
Rudolf Karrasz a rezistat trei decenii si a fost intitulata Konservatorium,
Elementar und Hochschule fiir Klavier, Violine, Gesang (Chor und Solo), Harfe,
Flote, Orgel, Theorie und Kompositionslehre, Oper und Operette. Era poate cea
mai solida piatra de temelie a viitorului Conservator timisorean...

La propunerea pianistului si compozitorului Julius Major, venit din
Budapesta, Consiliul Primariei aproba la 30 octombrie 1906 subventionarea unei
scoli de muzicd, asigurand iluminatul si incalzirea a doua sali din scoala primara
de pe strada Bocsa de azi, precum si 2000 de coroane anual pentru plata
dascalilor. Astfel s-au pus bazele mult ravnitului Conservator al orasului, care a
demarat cu cinci profesori si 38 de elevi la pian, vioara si canto. In anul urmator,
conducerea orasului, prin ordinul nr. 15757/290/907, acorda scolii un buget
propriu de 21.270 coroane anual si preciza conducerea de cdatre un comitet,
numindu-l ca director provizoriu pe Julius Major. Pe langa cadrele didactice care
au demarat activitatea — Karl Gassner, Josef Pianezze, Wilhelm Reiser, Anton
Gokler si, desigur, Julius Major, in anii imediat urmatori se alatura altele, ca
Rudolf Karrasz, Bela Tomm, Irma Hun, Augustin Urban si viitorul director care
va conduce destinele scolii pana dupa primul razboi mondial, dirijorul si
compozitorul Guido Pogatschnigg.

Anul scolar 1909/1910 a fost poate cel mai benefic pentru tandra scoala.
S-a primit ca sediu cladirea Manastirii Franciscane (in care a functionat Liceul
Piarist), datorita cresterii numarului elevilor, dar si pentru fixarea unui plan de
invatamant conceput dupa cel al Academiei de Muzica din Budapesta,
structurat in trei etape (in total, zece ani de studiu).

Dupa primul razboi mondial, Conservatorul Comunal - cum si-a luat
titulatura — fisi continua activitatea cu si mai mare intensitate, si datorita
directorului Nicolae Papazoglu, lui Maximilian Costin, dar mai ales lui Sabin V.
Dragoi, care va conduce scoala pana in deceniul al cincilea. El a atras o seama
de muzicieni care au contribuit la prestigiul si renumele Consevatorului
timisorean, situandu-l alaturi de acela din Bucuresti, Cluj sau lasi. El i-a adus pe
Eugen Cuteanu (vioard), Alma Cornea (pian), Silvia Humita (canto), Doro
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Goriant (violoncel), Emil Michail (pian) sau Vasile ljac (teorie-istoria muzicii),
impunand cu acestia elementul romanesc si implicit muzica romaneasca n
acest colt de tara.

Intreaga viatd muzicald a orasului era acum dominatd de Conservator,
de activitatea concertistica a profesorilor si a discipolilor sdi. Aici s-au format
Isolda Erdely — pianista si muzicolog, dirijorii Mircea Popa, Constantin Bugeanu,
Constantin Daminescu, compozitorii lon Crisan, Corneliu Meres, Milan Vlain,
Vadim Sumsky si altii. In anii Dictatului de la Viena, Timisoara gazduieste - pe
langd Opera Romand - si Conservatorul din Cluj (din toamna lui 1940 si pana in
primdvara lui 1945), ce aduce in plin rdzboi o efervescenta viatd muzicala in
acest oras. Personalitati marcante, ca Ana Voileanu-Nicoara sau Gheorghe
Pavel, activeaza si la Conservatorul timisorean, unii ramanand si ulterior in
orasul de pe Bega (cum a fost cazul celui de al doilea citat). Dar si timisorenii au
activat la Conservatorul clujean; chiar mai mult: Sabin V. Dragoi va prelua chiar
directiunea acestuia, lasandu-l la conducerea scolii ordsenesti pe Vasile ljac. Si-
au facut simtita prezenta in Timisoara si profesori de la Cernduti, care s-au
integrat in cele doud institutii, unii ramanand aici pana la capatul activitatii.

Dupa plecarea Conservatorului din Cluj, nu numai datorita faptului ca
multi dascali au ramas in orasul de pe Bega, dar si datorita cerintelor si situatiei
favorabile, la 15 octombrie 1945 se creeaza Conservatorul de Muzica si Arta
Dramatica de Stat; asa ca In vechea cladire de pe strada Ungureanu nr. 1
functionau acum doua Conservatoare: cel Municipal si cel nou creat. Dar
aceasta situatie a durat doar un an, caci in 1946 Conservatorul local este
asimilat de cel de Stat (ca sa nu spun... desfiintat!). Dupa ce i se va schimba
titulatura n Institut de arta, primdvara anului 1950 aduce o schimbare radicalg,
defavorabila vietii muzicale timisorene: invatamantul superior muzical este
desfiintat iar maestrul iubit al timisorenilor — Dragoi — este avansat si... mutat la
Bucuresti. Traditia Tnvatamantului muzical este preluatd de Scoala de Muzica -
azi Liceul de Arta ,,lon Vidu”, care si-a castigat o apreciere deosebitd, nu numai
datorita faptului cd a obtinut o cladire noud, cu o sala de concert de invidiat.
Invatamantul muzical superior este refdcut abia In 1961, odatd cu crearea
Facultatii de muzica din cadrul Institutului Pedagogic de trei ani, integrat
ulterior In Universitatea din Timisoara, care insa ... este nevoita sa-si inceteze
activitatea Tn 1979. Abia Th 1990 a fost posibila refacerea totald a Tnvatamantului
muzical superior, prin aldturarea specializarii de pedagogie si a celei de
interpretare. Facultatea de Muzica de acum, din cadrul Universitatii de Vest din
Timigoara, este prezenta ca un adevarat Conservator sau Academie, cum se
intituleaza scolile superioare de artd din tara noastra.
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Alaturi de Bucuresti, Cluj, lasi sau Brasov, si Timisoara are acum - ca si
inainte — o scoald superioard, a cdrei traditie o atesta evolutia istorica si care
speram sa dainuie.

Actudlitatea muzicald, Anul VII (1996), Nr. 163 (1//Decembrie)

Resita. Semicentenarul invatamantului muzical

Intr-un cadru festiv, cu un sir de manifestari, Liceul de Arta din Resita a
marcat cel de-al 50-lea an al existentei, in orasul prin excelenta industrial, a unui
invatamant muzical de Stat.

Primul pas spre instituirea acestuia a fost facut de crearea Conservatorului
Muncitoresc, care a putut lua fiintd datorita existentei unui invatamant muzical
particular, asigurat de un manunchi de profesionisti si mai ales de
instrumentistii orchestrei Montanistice (Werkskapelle). Tn acelasi an 1949, pe
langa infiintarea unui Teatru de Stat, s-au pus bazele Scolii Medii de Muzica. $i
poate ca s-ar fi creat si o Orchestra Simfonicad de Stat (cum s-a intdmplat in acea
perioada in multe orase din tara), daca era cine sa lupte pentru aceasta...

Profesorul lon Romanu, primul director al Scolii, a fost acela care a
reusit sa-si impund ndzuinta credrii unui astfel de asezamant, ca baza de
dezvoltare in diverse ramuri muzicale, ce puteau inflori dupa aceea. Lui i s-au
aldturat in timp un Victor Giurgiu sau un lon Fageanu (care au preluat si
directiunea Scolii), precum si alte cadre didactice, ca Miron Soarec, Margareta
Cocora, Sever Damsa, Maria Jeba si multi altii, care au inteles ca Scoala este
hotaratoare in crearea si continuarea unei activitati muzicale.

Scoala de Muzica din Resita a avut si fluctuatiile ei. De la Scoala Medie,
ea a fost redusa pentru o perioada doar la ciclul primar si gimnazial, pentru ca
din 1991 sa redevina Liceu. Trebuie amintit cd, din 1966, muzicii i s-au adaugat
aici artele plastice.

in decursul anilor, dintre elevii care au urmat cursurile acestui Liceu si
s-au format in climatul artistic creat de catre dascalii resiteni, nu putini au fost
aceia care s-au afirmat in scolile muzicale superioare si apoi s-au impus in viata
muzicala ca interpreti, dar si ca profesori, unii dintre ei revenind chiar in aceeasi
scoala pe care au absolvit-o, iar altii ducand renumele ei pe alte meleaguri.

Manifestdrile aniversare s-au desfasurat in frumoasa sald de concerte
din cladirea Liceului de Arta si au debutat cu un Simpozion moderat de catre
profesoara Doina Stanescu. Au vorbit si si-au depanat amintirile lon Fageanu si
Tudor Diaconu (fosti directori), Maria Tampa-Simion, llse Griesbacher-Nagy si
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Damian Vulpe (fosti elevi), Cornel Todea (directorul adjunct actual), dar si
primarul — ing. Mircea Popa, un adevdrat meloman si mecena al scolii.

Un concert maraton sustinut de catre elevii Liceului a avut drept cadru
evolutia unor formatii: Tn deschidere, corul ,,Armonia” dirijat de Cornel Todea
(ansamblu cunoscut prin participdrile sale la diferite festivaluri si concursuri) si
in Tncheiere formatia instrumentala camerala ,,Orpheus”, indrumata de Elfride
Mora-Dogariu. Din sirul aparitiilor solistice 1i amintesc pe violoncelistul Sabin
Pascu (clasa a Vl-a, prof. Anita Strambu) cu Gavota de Popper, pe oboista
Andreea Martin (clasa a IX-a, prof. Zenaida Vardau) cu Sonata de Telemann, pe
pianistul Remus Hosz (clasa a X-a, prof. Doina Stanescu), cu doua Preludii de
Rahmaninov si pe violonistul George Rogobete (clasa a Xll-a, prof. Viorica Tose)
cu Simfonia spaniold de Lalo.

A doua parte a concertului a fost sustinuta de cdtre fosti elevi ai scolii: Lajos
Sebestyen (profesor la Sfantu Gheorghe), Eugen Morarita (student la Facultatea
de Muzica din Timisoara), Florin Catina (student la Universitatea de Muzica din
Bucuresti) si Daniel Goiti (lector universitar la Academia de Muzica din Cluj).

In cadrul manifestarilor aniversare s-a desfasurat si recitalul pianistului
Daniel Goiti, primul pe care acesta l-a sustinut in localitate, dupa 19 ani de la
absolvirea scolii resitene. Tn sala se afla si tatal solistului: Petru Goiti, unul dintre
elevii primei promotii a Scolii Medii de Muzica (1949-1950). Programul recitalului
a cuprins lucrari de Beethoven, Rahmaninov, Enescu si Ravel, si a fost o
demonstratie de virtuozitate, dar mai cu seama de profunda trdire si de
constructie interpretativa de exceptie.

Acest festin muzical a incununat sirul manifestarilor aniversare si a adus
dovada a ceea ce poate realiza un invatamant muzical ale carui baze sunt bine
puse in scoald, cu cadre didactice care muncesc cu ddruire si abnegatie.

Actualitatea Muzicald, Anul XI (2000), Nr. 246 (I/iunie)

Zece ani de la refacerea unui ideal

Din pacate, invatamantul muzical superior timisorean nu se poate lauda
cu o continuitate care de fapt ar fi fireasca intr-un oras de cultura cum vrem sa-l
credem. Toatd regiunea vestica a tdrii nu a avut parte decat peste granite, la
Szeged sau Novi Sad, de scoli muzicale superioare.

Conservatorul de Stat de Muzica si Arta Dramatica a durat doar din
toamna lui 1945 si pana in 1950 (la sfarsit cu denumirea de Institut de Artd, cain
celelalte centre muzicale ale tarii). Poate trebuie mentionat faptul c3, alaturi de
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Institutul de Medicina creat in 1945 ca prim pilon al Universitatii de Vest,
Conservatorul de Stat de Muzica si Arta Dramaticd, chiar daca atunci nu era
gandit Tn mod expres ca face parte din aceasta, a fost de fapt al doilea pilon al
invatamantului superior umanist timigsorean.

Mai apoi, Institutul Pedagogic din cadrul Universitatii a reluat traditia,
creand o Facultate de Muzica cu profil doar pedagogic, ce a functionat intre anii
1961-1979, avand sanse frumoase de dezvoltare si reusind sa se impuna in randul
scolilor similare, poate si datorita rezultatelor pe plan artistic national, prin
contributia Corului si a Orchestrei de camera, care au luat zece ani de-a randul
Premiul | in toate confruntdrile pe plan profesional dintre institutele de profil.

Au trecut din nou Tn jur de zece ani pand sa se iveascd o noua sansa de
impunere si in domeniul muzical a unei pregatiri superioare. Nu se putea ca
odioasa era sd nu lase si in domeniul nostru o perioada neagra. Zorii unei epoci
noi au sosit insd, impulsionati tocmai de populatia unui oras ce cu deplind
constienta a fost mereu ocolit si marginalizat. Jertfe au fost si printre muzicieni,
iar al lor imbold trebuia sa aduca ceva nou in domeniul nostru.

Imediat dupa schimbarea politico-sociala petrecuta in tara noastra
in decembrie 1989, Intreaga-mi fiinta a fost cuprinsa de gandul refacerii
fnvatamantului muzical superior — necesitate stringenta Tn viata muzicala a
Timisoarei, a Banatului si a intregii parti de vest a tarii noastre. Filarmonicile din
aceasta parte, Opera Romana din Timisoara, invatamantul — Tncepand cu scolile
de cultura generald sau cu cele de specialitate muzicala — asteptau cu nesat
completarea si improspatarea acelora care s-au daruit de decenii pe altarul artei
sunetelor. Cadrul nu ni-l putea oferi altcineva decat Universitatea, iar problema
noastra, a muzicienilor timisoreni pe care am reusit sa-i grupez n jurul acestui
ideal poate privit ca utopic de catre unii, atunci a prins radacini, fiind chiar
imbratisatd cu entuziasm de catre rectorul de atunci, omul de aleasa cultura
care este prof. univ. dr. Eugen Todoran. Desigur, printre promotorii de inceput
s-au aflat fostele cadre didactice de la Facultatea de Muzica - Felicia Stancovici
si Ovidiu Giulvezan, alaturi de semnatarul acestor randuri — si memobrii
Filarmonicii ,,Banatul”, care au vazut de la Tnceput necesitatea refacerii
fnvatamantului muzical superior in Timisoara.

Cu totii am recunoscut insa ca trebuie sa mergem cu un pas Thainte si ca
reluarea fnvatamantului muzical pedagogic este doar un segment al idealurilor
noastre. De altfel, constituirea specializarii instrumentale si de canto ne-a
pricinuit cele mai mari eforturi. Zecile de referate si interventii, constatarea
necesarului de cadre din diferite domenii muzicale au condus ins3, in cele din
urma, la izbanda finala.
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In refacerea Facultatii ne-am sprijinit in primul rand pe Universiate, care
a avut buna inspiratie de a pdstra biblioteca muzicald, aproape toate pianele si
pianinele, precum si celelalte instrumente din vechea zestre. Doar spatiul a fost
o problemd, dar repartizarea aceluia din Primdria veche a fost salvatoare.
Problema cadrelor didactice a fost si ea rezolvata, mai ales prin atragerea pe
parcus a tineretului si prin solicitarea unor personalitati din domeniul
instrumental sau vocal care au activat sau mai activeaza n institutiile de profil
din oras. De la vechea Facultate am mai putut apela doar la Octavian
Nicolaevici, Felicia Stancovici, Ovidiu Giulvezan si subsemnatul, iar dintre fostii
absolventi ai acesteia, care si-au facut intre timp un renume, i-am cooptat
treptat pe Maria Matei, Mariana Miller, Francisc Miiller sau Ovidiu Papana. Nu
pot sa nu amintesc marcantele personalitati ale vietii muzicale care au stat
alaturi de noi si si-au dat aportul si pe linia didactica: regretatii Nicolae Boboc si
Emil Rotundu, precum si lon lancu, Rodica Miloia, loan Fernbach si altii, la care
putem sa-l alaturam azi si pe italianul Enrico Cannata.

Astfel constituit din nou, fnvatamantul muzical superior timisorean a dat
posibilitatea absolventilor Liceelor de Muzica din Arad, Resita, Deva, Turnu Severin
si - desigur — Timisoara sa-si continue studiile fara sa trebuiasca sa parcurgd peste
300 sau 500 de kilometri pana la celelalte doua institute de specialitate.

Dar nu numai distantele au fost acelea care au convins alegerea
Facultatii noastre de catre cei tineri, ci §i seriozitatea cu care s-a pornit si
rezultatele la care s-a ajuns prin nivelul procesului de invatamant. Impunerea
Facultatii s-a facut si prin concertele oferite de catre cadrele noastre didactice,
prin acelea ale studentilor si In cele din urma prin reusita absolventilor de a se
fncadra la locurile lor de muncd, ajungand sa se impuna acolo nu de rare ori
printre elementele de prima valoare. Stagiunile muzicale academice, ,,Zilele
muzicale academice” sau Festivalul ,,Timisoara muzicala academica” au venit sa
completeze viata muzicala a orasului de pe Bega, devenind o adevarata rampa
de lansare a viitorilor muzicieni, a acelora care trebuie sa duca mai departe ceea
ce am faurit noi, cei de ieri si de astazi.

La cele trei specializari ale sale - Pedagogia muzicald, existenta si in
perioada 1961-1979, si celelalte noi, create in 1990 — Interpretare instrumentala
si Interpretare vocald (canto), Facultatea noastrda asigurd o pregatire
superioard, aidoma Universitatilor de Muzica din Bucuresti sau Cluj; doar
adaugarea unei pregatiri in domeniul muzicologiei, al compozitiei, al regiei de
operad si al dirijatului de orchestra ne-ar oferi insa plenitudinea Tnvatamantului
artistic muzical...

Actualitatea muzicald, Anul XI (2000), Nr. 257 (ll/noiembrie)
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Agenda academica. Sarbatorim un deceniu...

Pornind de la incercarile din cea de a doua jumatate a secolului al XIX-lea
de constituire a unor centre de pregdtire superioara a profesionistilor din
muzica romaneasca putem spune ca inca din anii ’60 la Bucuresti, lasi, Cluj si
Arad au fost create Conservatoare, care au devenit in timp tot mai
performante. Treptat aceste centre universitare, in mod deosebit Bucuresti, lasi
si Cluj au cristalizat formule clare aidoma standardelor de astazi.

Explozia invatamantului superior romanesc a venit insa dupa 1990 cand
parca ne-am luat revansa pentru anii aflati sub obladuirea totalitara. Pe langa
institutiile muzicale superioare amintite, denumite Conservatoare sau Academii,
ele indeplinind standardele de Universitate de Muzica, Tn multe alte centre
universitare in universitati mai vechi sau mai noi au fost create Facultati de
Muzica. Amintim pe cea din cadrul Universitatii ,,Transilvania” din Brasov, pe
cea din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara etc.

Intr-un oras cu traditie culturala si muzicald cum este Oradea era firesc
ca sd apara o Facultate de Muzica in cadrul Universitatii Varadiensis. Aceasta
initiativa a prins contur in 1995, astfel fiind autorizatd si acreditata astazi.

La Tnceput, poate cu sprijin din partea mai experimentatei scoli muzicale
clujene, azi tandra Facultate de Muzica se prezinta dupa cei 10 ani de formare,
consolidare si evolutie ca o institutie de invatamant bine inchegata ce a inceput
sa-si prezinte roadele prin generatiile care au absolvit, generatii care fac cinste
oricarei pretentii din acest domeniu. Sunt recunoscute astdzi si noile cadre
didactice preparatori, asistenti, lectori, conferentiari, doctoranzi sau doctori,
imbinandu-se fericit experienta cu elanul tineresc, rezultatele colectivului de
cadre didactice fiind astdzi unanim apreciate in lumea specialistilor. Drumul a
fnceput greu dar succesele au venit sa confirme eforturile tuturora...

Doresc succes si impliniri tot mai mari Facultdtii de Muzica de la
Universitatea din Oradea!

Impact, Anul 11I, Nr. 45 (106), 7-12 decembrie 2005

Timisoara muzicala interbelica

Viata muzicala interbelica a Banatului si a ,,metropolei” sale Timisoara,
cum era considerata 1n perioada aceea, isi are radacinile adanci infipte in
miscarea corala a plugarilor, meseriasilor si muncitorilor acestor meleaguri.
Acestia au visat si au stdruit In miscarea corala inca din secolul al XIX-lea,
luptand prin aceasta pentru pastrarea fiintei si unitatii nationale romanesti,
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rupta de tara si de fratii de peste Carpati. ,,Farmecul doinei - scria losif
Velceanu in Autobiografia sa — a tinut aprinsa flacara care i-a dat puterea de
rezistenta si descatusare, pregatindu-l sufleteste pentru libertatea nationala ce
trebuia sa vina si pentru bdstinasii acestor meleaguri. Si a venit”.

Realizarea unirii, a Intregirii natiunii dupa primul razboi mondial, a adus si pe
meleagurile Banatului revirimentul cultural, atingerea apogeului, realizarea visului de
veacuri doar prin cant destainuitd. Batranele Reuniuni romane de cantari si muzica
sau Societdtile corale din satele si orasele bandtene si-au vazut scopul implinit,
putand acum sa cante liberi: ,,Mandra tara e Banatul/Ca la noi canta tat natu’...”.

Noile conditii istorice au facut posibilda organizarea vietii muzicale
romanesti din Banat, in spetd a celei corale, prin crearea a celei ce a fost
»yAsociatia corurilor si fanfarelor romane din Banat” ce va conduce si indruma
intreaga miscare corala dintre cele doua razboaie mondiale. Constituita din
indemnul marelui lon Vidu si a neobositului animator al miscarii corale, losif
Velceanu, la 21 septembrie 1922, acest for muzical unic in tard a reusit sa-si atingd
scopurile infatisate in Statutele elaborate cu mare discerndmant. Programul
impus al acestei Asociatii a fost maret si atotcuprinzator, impunand si astazi. lats,
spre exemplu, scopurile Asociatiei cuprinse in Statutele ei (text prescurtat):

- cultivarea si popularizarea muzicii corale si instrumentale;

- Infiintarea de societati corale si instrumentale unde nu exista incg;

- organizarea si consolidarea acestor societati;

- organizarea de ,Festivaluri muzicale”, Tmpreunda cu emuldri si
concursuri;

- publicarea de concursuri pentru compozitii muzicale;

- inzestrarea cu material muzical a societatilor;

- sprijinirea Tnvatamantului muzical in scoli;

- organizarea de ,,Congrese muzicale”;

- organizarea de ,,Cursuri muzicale” pentru invatatori si dirijori;

- Infiintarea unei,,Scoli speciale de muzica”;

- Infiintarea unui muzeu al muzicii;

- Infiintarea unei reviste muzicale;

- desfasurarea unei propagande pentru crearea si a altor Asociatii corale
si unirea lor intr-o Federatie;

- participarea si colaborarea la Festivaluri ce se vor tine din 5 in 5 ani;

- organizarea de turnee.?

"losif Velceanu, Corurile si fanfarele din Banat, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1929, p. 48.
2 (f. Statutele Asociatiei corurilor si fanfarelor romdne din Banat, Tipografia Institutului de arte
grafice,,Tip. Romaneasca”, Timisoara, 1936, p. 3.
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Dintre nfaptuirile asociatiei vom aminti in primul rand organizarea
marilor serbadri ale cantului romanesc, desfasurate la Timisoara. Prima a avut loc
in toamna anului 1924 (24-28 septembrie),? cuprinzand trei concerte de emulare
(concurs) cu participarea a peste 2500 de cantdreti ce au cantat in fata unui
juriu, la care, alaturi de Vidu si Velceanu, au luat parte si Maximilian Costin,
directorul conservatorului local, D. G. Kiriac si I. St. Paulian. Si inaugurarea
teatrului (refacut) din 13 mai 1928 a prilejuit un festival prin concertul corurilor,
dar nivelul maxim atins in aceasta directie trebuie considerat Marea serbare
jubiliara a cantecului romanesc din 13-14 septembrie 1936 de la Timisoara. De
data aceasta, peste 6000 de cantdreti,* dupa ce defileaza prin oras, sustin
concursul coral jurizat de data aceasta de G. Breazul, T. Brediceanu, T. Popovici,
Alex. Zirra, A. Lipovan, veniti din diferite colturi ale tarii, alaturi de timisorenii I.
Velceanu, A. Bena, S. V. Dragoi sau E. Cuteanu.’

Dar nu numai emularile, concursurile, serbarile sau festivalurile muzicale
au stat Tn atentia Asociatiei, ci si pregatirea dirijorilor celor 160 de coruri si celor
40 de fanfare,® cate erau reunite sub aceeasi obldduire. Cu ani in urma deja, lon
Vidu a tinut o serie de cursuri pentru dirijorii tarani, iar prin 1931 s-a constituit la
Lugoj chiar o $coala de muzicd’ cu acest scop. Tot urmarind aceasta, la 15
februarie 1934 se inaugureaza la Timisoara, cursurile Scolii speciale de muzica
pentru cei 40 de dirijori sau viitori dirijori din cele 3 judete banatene, sub
directia lui I. Velceanu, care preda si Studierea partiturilor si dirijatul, avand
alaturi cadre didactice experimentate ca loachim Perian, teorie-solfegiu, Vadim
Sumski, teoria instrumentelor, instruirea si dirijarea fanfarei, Thadeus Dippert,
instrumente de alama, Caro Shankula, instrumente de lemn si lon Crisan,
harmoniul. Cursurile durau 10 saptamani, urmate fiind de o productie-concert
dirijata de profesori si elevi.

Asociatia corurilor si fanfarelor romane din Banat si-a propus si editarea
unei reviste, al cdrei prim numar a aparut la Lugoj, la 15 aprilie 1927, avand ca
prim redactor pe Filaret Barbu.®

Cei care au sprijinit activitatea asociatiei au fost Tn primul rand dirijorii
corurilor sau fanfarelor, invatatori sau profesori de muzicd si compozitori,
dintre care amintim pe Nicolae Lighezan (1883-1947) si Vasile Varadeanu la
Oravita, D. Zgriban si C. Pancan la Bocsa, Coriolan Cocora (1900-1961) la Resita,

3 Cf. losif Velceanu, Autobiografie, Tip. Romaneasca, Timisoara, 1936, p. 3.

4 Cf. RESITA, an ll, 1936, nr. 38, 20 IX, p. 1.

5 Cf. losif Velceanu, Autobiogradfie, op. cit., p. 39.

6 Cf. Ordin circular al ,,Asociatiei corurilor si fanfarelor romane din Banat”, nr. 28/1928.
7 Cf. ORIZONT, an XXV, 1974, nr. 2/307, 10 |, p. 1.

8 Cf. Revista Corurilor si fanfarelor din Banat, an 1, 1927, nr. 1, 15 1V, Lugoj.
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Antoniu Sequens (1865-1938) si Caius Seviciu la Caransebes, lon Vidu (1863-1931)
si Filaret Barbu (n. 1903) ca si lon si Octavian Bacdu la Lugoj, cat si losif Velceanu
(1874-1937), loachim Perian (1884-1955), Vadim Sumski (1900-1968) si Nicolae
Ursu (1905-1969) din Timisoara.

In orasul de pe Bega, muzica corald era promovata de o seama de coruri,
unele cu traditie mai veche, altele infiintate in perioada de care ne ocupam.
Dintre ele amintim Corul ,,Doina”, constituit la 1 decembrie 1918, sub conducerea
lui losif Velceanu, Corul Cercului tinerimii romane (1919) condus de loachim
Perian, ce va fuziona mai tarziu cu Corala ,,Doina Banatului”, apoi personalitatea
lui S. V. Dragoi isi va lasa din 1924 amprenta puternica in activitatea corurilor
barbatesti ,,Doina” si ,,Banatul”, iar dupa 1931 si asupra corului mixt ,,Crai Nou”,
condus mai tarziu de Lucian Surlasiu. Trebuie relevata de asemenea activitatea
Corului ,,Lyra” al muncitorilor CFR si a Societdtii de muzica si cantdri TCT
(Transporturi Comunale Timisoara), ambele infiintate in 1924, precum si a Corului
»yArmonia” din Cartierul Mehala, dirijat de Dr. Aurel Mezin si a Corului,,Speranta”,
datand din 1902, din Cartierul Fabricd, infiintat in 1928 si condus de Gh. loanoviciu.

Dar nu putem reda un tablou complet al miscarii corale timisorene fara
a aminti si corurile celorlalte nationalitati care s-au integrat in comunitatea
muzicala, lasand la o parte, atunci cand arta sunetului isi spunea cuvantul,
invrdjbirile sau sovinismul. Din noianul lor amintim: Temesvari Zenekedveldk
Egyesiilete (1871), dirijor Gokler Antal, Temesvari Dalkér (1882), dirijor Braun
Dezsd, Magyar Dalarda (1901), dirijor Szegd Ferenc, Mdnnergesangverein
,,Gewerbeharmonia” (1885), dirijor Karl Reiter, Schubert Liederkranz (1924),
dirijor Antoniu Titz, Reuniunea de cdntdri germane ,,Eintracht” (1925), dirijor
Francisc Waschek® sau Asociatia corald sarbd (1867), dirijor Janos Hosz, Corul
,»Sloga” (1921), dirijor Petar Kostic si Vadim Sumski, si Corul ,,Zora” din Mehala."

Si in domeniul muzicii instrumentale perioada interbelica a adus un
avant impetuos si o realizare deosebita prin constituirea societatii ,,Amicii
Muzicii”. Daca in secolul al XIX-lea concertele simfonice erau foarte rare,
sustinute doar de orchestra Operei germane din localitate, mult asteptatele seri
de muzica simfonica se fac tot mai frecvente, mai ales prin aportul Societatii
Filarmonice infiintata nca din 1871, dar capata o frecventd si mai mare in
primele doud decenii ale secolului nostru. Tn aceasta privinta un merit deosebit
I-a avut muzicianul de nalta cultura Dezideriu Jarosy, dirijor al corului Societatii

9 Cf. Invitare: ,,Lyra” CFR Timisoara, 1930, p. 8.
‘o Cf. llici Sava, Corurile sdarbesti din Banat, Editura Kriterion, 1978, p. 89.
" Cf. ,,Filharmonia” (1871-1932), Program - 60 de ani de activitate.
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Filarmonice si al unor concerte simfonice organizate de aceasta societate,
eminent pedagog si critic muzical, activitate desfasurata si in deceniul al 3-lea.

infiintarea Societatii ,,Amicii Muzicii” a venit sa reactiveze viata muzicala
a orasului si in primul rand sa asigure o orchestra de concert. Dupa cum citim Tn
Statutele ei: ,,scopul societatii este cultivarea si propagarea muzicii, productiuni
si opuri, piese muzicale mai renumite, angajarea de concerte — cu un cuvant -
sprijinirea tuturor actiunilor cari servesc cultivarea muzicei”.” Astfel, odata cu
primul concert organizat la 5 februarie 1920, dirijat de Gida Neubauer, avand in
program Uvertura Leonora Il si Romanta in Fa major de Beethoven (solist Béla
Tomm), Simfonia Neterminata de Schubert si Uvertura la Maestrii cantdreti din
Nirnberg de Wagner,” s-a facut poate cel mai mare pas pentru realizarea
Filarmonicii Banatului. Orchestra a fost alcatuita din 55 instrumentisti, cea mai
mare parte amatori in intelesul bun al cuvantului, nu numai indragostiti de
muzica ci si instrumentisti valorosi, absolventi chiar ai unor conservatoare dar
care aveau o alta profesie principald, de instrumentisti profesionisti
(remunerati), si, in cazul cand unele lucrdri cereau un mai mare numar de
suflatori, se apela si la instrumentisti din muzica militara.

Timp de doud decenii aceasta societate organizeaza aproape toate
concertele simfonice din localitate, care erau dirijate periodic de Gida Neubauer,
Fritz Pauk, Radu Urlateanu si, ocazional, de Leo Freund, Doro Goriantz, Alfred
Mendelsohn si chiar de S. V. Dragoi. De asemenea, si-au dat contributia si o serie
de solisti in aceste concerte, dintre care amintim pe: Ana Voileanu-Nicoara, Sandu
Albu, Béla Tomm, Doro Goriantz, Annie Fischer, Silvia Serbescu, Virgil Pop, Leo
Freund, losif Brandeisz, loan Suciu, Th. Dippert si Lucia Cosma.

Repertoriul si numarul concertelor, cat si numele celor care au
contribuit la realizarea lor, reiese clar dintr-o migdloasa consemnare a
profesorului I. Brandeisz. Astfel, Tn cele 66 de concerte efectuate de orchestra
Societatii ,,Amicii Muzicii” intre anii 1920-1939, din creatia autohtona au fost
prezentate: Divertismentul rustic (de 3 ori), Cantecul secerdtorilor si Procesiune
din Opera C. Brdncoveanu de S. V. Dragoi, Idild campeneascd de Eduard Caudella,
Moto perpetuo de Eugen Cuteanu, Rapsodia Nr. 1 (de 4 ori) si Nr. 2 de G. Enescu,
cat si Gavotta de I. N. Ottescu.

Cu toata efervescenta concertistica, la care au contribuit si marii
interpreti de renume ce au sustinut recitaluri in oras, ca G. Enescu, B. Hubermann,
F. Kreisler, J. Kubelic sau N. Milstein, nu se poate vorbi de stagiuni permanente,
de o regularitate in viata concertisticd, deoarece toata activitatea muzicala se

2 Statutele Societatii ,,Amicii Muzicii”’, punct 2, Tipografia Uhrmann, Timisoara, 1921.
3 Program de sald, 5 |1 1920.
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baza pe voluntariat, nu exista nici o subventie, decat propriile sacrificii si donatii.
Prin 1933 s-a facut 1nsda o incercare de formare a unei Orchestre Simfonice
Municipale," care urma sa fie subventionata de forurile locale, pentru care s-a
straduit dirijorul Radu Urlateanu, dar nu a reusit sa o permanentizeze.

in perioada interbelica, in viata muzicald timisoreand s-a impus cu
deosebita pregnanta si activitatea Cvartetului de coarde ,,Tomm”, ce reprezinta
prima formatie permanenta de muzica de camera. ,,De cate ori venea la
Timisoara George Enescu - scria Alma lonescu-Cornea — participa cu mare
interes la repetitiile acestui cvartet. Profesorul Béla Tomm a fost nu numai un
excelent violonist, pedagog al unei generatii de muzicieni ci si un educator al
unui public”.> Aceasta educare se putea face numai prin concerte cu un
program bine ales si la un nivel artistic incontestabil.

Pentru cresterea unor cadre artistice necesare diferitelor formatiuni
muzicale s-a preconizat inca din secolul trecut formarea unei scoli de muzica,
dar Tncercarile din 1846, 1858, 1871 sau 1892 nu au avut rezultatele scontate.
Abia in 1906 se pun bazele Conservatorului Comunal (mai tarziu Municipal),
care si-a extins activitatea pana dupd cel de-al doilea razboi mondial. n
perioada interbelica aceasta institutie muzicald a unit cele mai reprezentative
cadre muzicale aducand orasului un prestigiu si Tn aceasta directie.

Sub directia compozitorului si dirijorului Guido Pogaschnigg (perioada
1908-1922), a violonistului Nicolae Papazoglu (1922-23), a lui Maximilian Costin
(1923-25) din a caror activitate trebuie amintita in primul rand editarea Revistei
»Muzica” si ingrijirea tiparirii Ia Editura ,,Moravetz” din Timisoara a mai multor
lucrari de compozitori romani, si a lui Sabin V. Dragoi (1925-42), care a adus cel
mai insemnat aport pentru promovarea muzicii, in general, si a celei autohtone,
n special, o seama de profesori au condus cele 6 catedre de pian, 6 de vioara, 1
teorie-solfegiu, armonie-contrapunct, 1 violoncel, contrabas, orchestrad, muzica
de camerad, 1 instrumente de alamg, 1 instrumente de lemn.”® Dintre acestia fi
amintim pe losif Brandeisz, Lucia Burada, Eugen Cuteanu, loan Suciu, Doro
Goriantz, Alex. Boros, Emil Michail, Alma lonescu-Cornea, G. Dobrozenski sau
Vasile ljac,” care s-au evidentiat atat Tn munca de catedra cat si in cea
concertisticd sau de popularizare a muzicii.

Si activitatea folcloristica si cea de culegere a nestematului tezaur
melodic al poporului capata un impuls considerabil, mai ales in deceniul al

4 Programul stagiunii 1933/34 al Orchestrei Simfonice Municipale.
5 Revista Muzica, nr. 4/1958, p. 47.

16 Cf. Monogrdfia Scolii de Muzicd din Timisoara (manuscris).

7 Cf. Revista Muzica, nr. 4/1958, p. 47.
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patrulea, datorita activitatii desfasurate de S. V. Dragoi si a discipolului sau
Nicolae Ursu, si a Institutului Social Banat-Crisana care, prin revista sa si directiei
imprimata de formare a unor monografii satesti, a creat mobilul si finalitatea
acestor preocupari.

Genul liric, opera si opereta nu a gasit in aceastd perioadd o preocupare
din partea timisorenilor. Dupa incetarea activitatii, Tn ultimii ani ai veacului
trecut, a Operei germane, care si-a desfasurat activitatea continud la Timigoara
prin diverse trupe, de peste un secol, abia dupa stagiul Operei Romane din Cluj
la Timisoara si infiintarea Operei Romane din orasul de pe Bega, preocupadrile in
aceasta directie obtin teren. Asa se explica si faptul ca Opera Ndpasta a lui
Dragoi nu a putut vedea lumina rampei in orasul unde a fost creata, ci la
Bucuresti, cu tot entuziasmul celor care au stat in jurul sau si l-au sprijinit in
crearea acestui important opus al genului liric romanesc.

Articol scris la solicitarea prof. univ. George Pascu, lasi

invatamantul muzical timisorean cu scolile lui

Cu toate ca 1n orasul Timisoara exista o intensa viata muzicald inca de la
mijlocul secolului al XVlll-lea, aceasta era legata in special de Catedrala Catolica
(Dom) si muzicienii care activau aici, precum si de trupa de teatru german care
a preluat in repertoriul ei, Tncepand cu Siengspiel-uri, treptat, tot mai multe
spectacole de operd ce aveau trecere la public. E adevarat ca muzicienii,
orchestrantii si dirijorii au avut totdeauna in vedere asigurarea cadrelor pentru
formatiile lor; ei cresteau schimbul de maine - dar aceasta se facea prin ore
razlete, prin elevi particulari. Un invatamant muzical organizat, o scoald pentru
educarea si cresterea viitorilor orchestranti, coristi si solisti a intrat in atentia
timisorenilor abia spre mijlocul secolului al XIX-lea.

Incercari de constituire a unui invatdmant muzical constant sub
denumirea chiar de scoala existau din anul 1840 cand pianistul Kunz Serafim din
Budapesta, impreuna cu violonistul Michael Jaborsky, au facut prima Tncercare
de care avem cunostinta. In anul 1843, Josef Kieninger se straduieste pentru
deschiderea unei scoli particulare In care sa se predea canto, pian, instrumente
de suflat, precum si chitara — un proiect de anvergura se pare.

Dar, ca si in alte parti ale Europei, doar aparitia societatilor muzicale a
facut posibila crearea unei scoli de muzica n afara celor legate de cult sau
seniorii. Asa si la Timisoara, odata cu injghebarea primei societati muzicale
,Temeswarer Musikverein” (Reuniunea muzicald timisoreand) - in 1845 -
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problema formarii unei scoli de muzica a devenit actuala. Si, in anul ce a urmat, au
fost puse bazele ei, incepand cursurile de la 6 iunie 1846, cu 40 de elevi, care
plateau o taxa lunarg, si angajand ca dascal, se pare, pe Vincenz Maschek pentru
pian si compozitie (?), precum si personalitdtile marcante din viata muzicala
timisoreana, Michael Jaborsky pentru vioara si Friedrich Heim pentru studiul
cantului. Anii revolutiei, 1848-1849, desigur, au pus sub tacere frumoasa initiativa,
care este reluata in 1858, parca cu mai mult zel. Preludnd studiul cantului, Anton
Burger extinde sfera de activitate si asupra formarii coristilor, iar directorul
Moritz Pfeiffer, cu cei 77 elevi la cant si 20 la vioara, prelungeste existenta scolii,
ce-i drept, insd, doar pana n 1860 sau 1862, cand se desfiinteaza reuniunea.

Dar apar si alte societati muzicale - corale ca ,,Liedertafel” in 1856, o
formatie bdrbateascd condusa de Friedrich Heim si ,,Mannergesangverein”
(Reuniunea de cant barbateasca) in 1962 sub conducerea lui Ludwig Kleer,
legate fiecare cu o scoala de cant, ultima rezistand pana n anul 1869.

Crearea ,,Societatii filarmonice”, in toamna anului 1871, deschide noi
perspective pentru viata muzicala timisoreand. Baza, desigur, o forma cantarea
corala asigurata de doi maestrii iIn domeniu: Heinrich Weidt si Wilhelm Speer.
Nu a trecut nici un an de la infiintarea acestei societati si o noua scoala de
muzicd prinde contur pentru a asigura educarea membrilor ei si a tineretului
care trebuia atras n activitatile muzicale. La infiintarea acesteia, in 1972, un
aport, pe langa cei doi dirijori, I-a avut si Martin Novacek, iar, pe langa cant si
vioard, pianul ocupd acum un loc deosebit. Astfel, Societatea Filarmonica si
asuma un rol important, nu numai in promovarea culturii muzicale in general, ci
si a celei corale, in special, dar si a impulsionarii unui Tnvatamant muzical in
orasul de pe Bega. Numai datorita stradaniilor convergente ale multiplelor
preocupdri ale societatii a fost posibila prezentarea cu forte proprii a marilor
lucrari vocal-simfonice, de la oratoriul Creatiunea de Joseph Haydn, pana la
oratoriile Paulus de Felix Mendelssohn Bartholdy sau Paradis si Peri de Robert
Schumann (ultimul dirijat de Karl Gassner).

Dar societdtile muzicale, corale indeosebi, sunt tot mai multe in orasul
nostru, precum si dorinta de a canta, de a face muzica este tot mai arzatoare si,
in acelasi timp, necesitatea de a se instrui in ale sunetelor devine mai mult ca o
dorinta. Scolile care se injghebau pe langa aceste societati erau si ele tot mai
numeroase, ca si initiativele particulare individuale, dar majoritatea lor aveau o
durata a activitatii limitata. $i aici ar trebui amintite, desigur, initiativa din 1848 a
lui Josef Mathieu, organist si invatator in cartierul Fabric, apoi, mai tarziu a lui
Robert Smicheus, care deschide o scoala proprie in 1861-1862, exclusiv pentru
studiul pianului, dar nu trebuie omise nici incercarile lui Franz S. Wilhar, care a
avut mai mult succes in aceasta directie la Karlovat, in Croatia sau Leopold
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Kajetan. Tn ultimul deceniu al secolului al XIX-lea, initiativele apartin lui Hoes
Janos, in 1893, lui Eduard Lowenherz, in 1899, sau cea a lui Harry Schreyer, care-
si intituleaza pretentios scoala: Academia de muzicd, reunind o multime de
dascdli printre care pe Karl Gassner (Teorie), Johann Oswald (pian), Josif
Pinazze (vioard), Josef Muttermdiller (cello), Irma Seiwarth (zimbal), Hermine
Siebert (canto) ca si Margit Rottkay, Kamilla Reiner, Ida Basch, Arpad LaszI6
(pian), dar care arezistat doar un an.

Doar marele animator al vietii muzicale timisorene, pianistul, dirijorul si
compozitorul Rudolf Karrasz (1840-1912) a reusit sd mentina aproape 3 decenii —
deci perioada cea mai lunga dintre toate incercarile de pana atunci - scoala
intitulata: Konservatorium, Elementar und Hochshule fiir Klavier, Violine, Gesang
(Chor und Solo), Harfe, Fléte, Orgel, Theorie und Kompositionslehre, Oper und
Operette, poate cea mai solida piatra de temelie a viitorului Conservator
timisorean.

Bazele Conservatorului comunal

Din primii ani ai secolului XX, problema credrii unei scoli de muzica, a
unui conservator la Timisoara devine tot mai stringentd. Rasfoind presa vremii
putem observa cum aceasta problema apdrea tot mai frecvent, si anume, cerinta
unui invatamant muzical organizat, capabil sa pregateasca instrumentisti si vocalisti
de tinutd profesionald care sa-si aducd aportul cuvenit la dezvoltarea vietii
muzicale a orasului. Anul 1906 a reprezentat un pas hotdrator in aceasta
directie.

La propunerea pianistului si compozitorului Julius Major, venit din
Budapesta, Consiliul Primariei orasului aprobd, la 30 octombrie 1906,
subventionarea unei scoli de muzicd, asigurand iluminatul si incdlzirea a doua sali
repartizate la Scoala primara (Biirgerschule) de pe strada Carol Telbisz (azi cladirea
Facultdtii de Chimie industriala a Politehnicii), precum si 2000 de coroane,
reprezentand taxele de scolarizare pentru 10 elevi saraci, cum se mentiona Th
articolul ,,in sfarsit va fi 0 scoald de muzica in Timisoara” din ziarul Temesvdri hirlap
(24 X 1906). Instrumentele necesare urmau sd fie asigurate de fabricile de
instrumente din Budapesta, fara nici un fel de pretentii materiale In primul an.

Astfel s-au pus bazele mult ravnitului Conservator al orasului, care urma
sa inceapa cursurile la 1 ianuarie 1907, cu 5 profesori si 38 de elevi la pian, vioara
si cant. La 23 XIl 1906 sunt astfel angajati de catre directorul provizoriu, Julius
Major, profesorii: Karl Gassner (pian), Josef Pianezze (vioara), Pécsi Kdroly
(vioara), William Reiser si Anton Gokler.

Din dorinta de integrare cat mai rapida in viata artistica a orasului, cadrele
didactice sustin un concert la numai trei zile dupa angajarea lor, la 26 XIl 1906.
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Programul lor a cuprins doua creatii: o simfonie si o simfonie concertanta, ale lui
J. Major, acesta executand si partea solistica, dovedind ca eminentul pedagog
este, in acelasi timp, si un virtuoz al pianului. In partea a doua a fost interpretat
Concertul de vioara a lui C. Saint-Saéns, cu Pécsi Karoly ca solist. Orchestra era
cea a Garnizoanei 29 cu dirijorul Victor Heller la pupitru. Acesta era doar inceputul,
desigur, deoarece, In decursul anilor, sustinerea unor concerte sau recitaluri de
catre cadrele didactice devine o constantd panain zilele noastre.

In anul urmator, consiliul orasului, prin ordinul nr. 15757/290/907, acord
scolii bugetul propriu de 21.270 coroane anual si stabileste conducerea scolii de
catre un comitet, numind ca director provizoriu pe Julius Major. Al doilea an
scolar a nceput la 2 X 1907 cu un numar sporit de elevi (154) si a debutat, de
asemenea, cu un concert al cadrelor didactice, unii dintre ei prezentandu-si
lucrarile proprii (Meditatie de R. Karrasz si Duet de J. Major). Numarul crescand
al elevilor solicita, desigur, aducerea de noi cadre didactice competente care sa
se alature celor care au demarat activitatea. Ei sunt: Rudolf Karrasz (pian), Béla
Tomm (vioard), Hun Irma (pian), Augustin Urban si viitorul director, care va
conduce destinul scolii pana dupa primul razboi mondial (1908-1922), dirijorul si
compozitorul Guido von Pogatschnigg.

Anul scolar 1909/10 a fost poate cel mai benefic pentru tanara scoala. Pe
de o parte s-a primit cladirea fostei Manastiri franciscane, in care a functionat
Liceul Piarist, iar pe de altd parte s-a fixat un plan de invatamant, conceput dupa
cel al Academiei de Muzica din Budapesta, structurat in 3 etape (in total 10 ani de
studiu).

La 25 aprilie 1910, la sedinta ordinara a Consiliului orasului, directorul
scolii a prezentat proiectul regulamentului de organizare internd precum si cel
al planului de invatamant, documente ce se doreau sa stea la baza activitatii
Scolii de muzicd a orasului liber regesc Timisoara. Discutat in acest cadru, el a fost
trimis spre aprobarea Ministerului Afacerilor Interne al Ungariei, deoarece
Timisoara, n acei ani, fdcea parte din statul respectiv. Printr-un consilier
ministerial, Tmputernicit al ministrului, este exprimat acordul cu privire la
continutul acestuia si este trimis scolii de la data de 1 X 1910 cu numarul de
inregistrare 140305 ca document oficial. El cuprinde 58 file si este structurat in
trei capitole, dupa cum urmeaza:

Cap. | - Organele de conducere ale scolii

Cap. Il - Structura scolii si planul de Tnvatamant

Cap. Il - Regulamentul de ordine interna.

Din acest document ne putem bine da seama despre ce se cerea si ce
era posibil de realizat in acest asezamant scolar. Reies clar atributiile
directorului, normele didactice (18 ore si indemnizatia de conducere 4 % -
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directorul, 24 ore profesorul de vioara, 21 cel de pian), cine poate ocupa
posturile de profesor titular (numai cei cu studii superioare) si cele de profesori
suplinitori (nu trebuiau sa aiba studii superioare). Structurarea invatamantului
in 3 cicluri, inferior (4 ani), mediu (4 ani) si superior (2 ani), obligativitatea
frecventdrii si a cursurilor de Teoria muzicii, Istoria muzicii, Estetica si Ansamblu
coral, facultative erau numai prezentele la Limba si literatura maghiarg, Limba
straina si Religie. Numdrul anilor de studiu corespunzator fiecarui ciclu era
diferentiat dupa instrument. Daca la pian si vioara era 4-4-2, cum am aratat, la
canto nu exista ciclu inferior, dar cunostintele teoretice necesare urmarii
cursurilor erau obligatorii, la fel ca la disciplinele pian sau vioara. Ciclul mediu
avea trei ani iar cel superior doar unul. Compozitia se studia numai in ciclul
mediu si superior, contrabasul si instrumentele de suflat se studiau numai in
ciclul inferior si mediu cu 3 ani de studiu fiecare.

In cadrul scolii au functionat atunci 8 cadre de specialitate principal3, si
anume: pian, vioard, violoncel, canto, compozitie, orgd, contrabas, instrumente
de suflat din lemn si de alama, tambal si alte instrumente. lar Tn continuare, un
spatiu amplu este destinat programei analitice pe specialitati, pretentioasa
pentru perioada respectiva, dar similara institutiilor de atunci.

In anii care au urmat, si chiar in cei din timpul primului razboi mondial,
numarul elevilor este in crestere. Daca in anul 1911-1912 era 236 (o cifra
considerabild daca ne gandim cum s-a inceput), numarul elevilor creste treptat,
ajungand, in anul 1918-1919, poate cea mai mare cifrd de scolarizare din intreaga
activitate a scolii, a conservatorului timisorean. Corespunzator, trebuia sa
creasca si numarul cadrelor didactice care a fost completat treptat cu: Josef
Poyssl (pian), Béla Barwig (canto) si Kathe Auspitz (pian) n 1911, Betty Lueff-
Pogatschnigg (pian) si Maria Karrasz (pian) in 1912, Heinrich Stroke (pian) si
Johann Hoos (vioara) in 1913, Elena Dorosulic (pian), Anna Csondor (pian) si Lila
Hermann-Stumpfoll (pian) in 1915, Béla Tolnai (pian), Karl Mathes (pian), Emeric
Wessely (pian), Maria Sauer (pian), Ludovica Schwenk (pian) in 1917 si Stefania
Laday (pian), lzabela Paller (pian), Eugenia Martinovici (pian) si Nicolae
Munteanu (violoncel) in 1918. Foarte multi elevi erau, desigur, la pian.

Conservatorul timisorean in perioada interbelica

Daca preocupdrile pentru un Tnvatamant muzical in Timisoara au dat
primele roade prin scolile de pe langa societatile muzicale, cu deosebire in
domeniul muzicii corale, Tnceputul de secol XX va prilejui punerea bazelor
Conservatorului Comunal, iar dupd realizarea unirii, dupa sfarsitul primului
razboi mondial, sa se ajunga la implinirea, afirmarea si impunerea acestuia.
Banatul si metropola sa Timisoara, dupa realizarea visului de veacuri, doar prin
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cant destainuita total, au trait acum un adevarat reviriment cultural, in care au
impulsionat, desigur, si impunerea spiritului romanesc si afirmarea muzicii
romanesti, atat n creatie cat si in viata concertistica si, nu in ultimul rand, n
scoala, prin dascali ce si-au asumat educarea in acest domeniu.

Daca scolile muzicale din a doua jumatate a secolului al XIX-lea au avut o
amprenta germana, in cea mai mare parte, si asta se poate vedea din structura,
organizarea, scopul si chiar etnia corpului profesoral, dupa 1900 amprenta
maghiara se face simtita tot mai mult si e destul sa amintim aici ca Planul de
fnvatamant si programa din 1910 a $colii de muzica subventionata de primarie,
viitorul conservator a fost realizat dupa modelul Academiei de Muzica din
Budapesta si, desigur, aprobat de Ministerul din capitala (maghiard) de atunci.
Abia dupa 1920 elementul romanesc se va impune printr-o serie de cadre
didactice, unele venite de dincolo de Carpati dar si de pe meleagurile Banatului.

De fapt, muzica uneste, apropie oamenii si netezeste drumul spre
intelegere, spre comuniune, spre fraternitate. In primul anuar al scolii, publicat in
1907, gasim urmatoarele: ,,caracterizand bunele intentii de fraternizare — cum a
spus Sabin V. Dragoi cu ocazia sarbatoririi a 25 de ani de existenta — prin arta intre
nationalitatile statului maghiar: chemarea scolii este sa maghiarizeze si sa
uneasca totodata nationalitatile pentru care muzica este un bun mijloc”. De fapt,
in anuarele scolii, care au apdrut cu mici exceptii, statisticile elevilor s-au facut si
dupd nationalitate (romani, germani, maghiari, sarbi, izraeliti — evrei) si dupa
confesiuni (ortodox, greco-catolic, romano-catolic, evanghelic, reformat, mozaic)
si, desigur, dupa instrumente, sectii, ani de studiu si ciclu.

Dupa initiatorul scolii muzicale timisorene, Julius Major, numit director
provizoriu in fruntea unui comitet de conducere - care pendula - naveta de la
Budapesta, din 1908 directiunea viitorului conservator a revenit pianistului,
dirijorului de cor si compozitorului Guido von Pogatschnigg, care va ramane in
aceastd functie pana n 1922 si aceasta, desigur, datorita capacitatii sale
deosebite si a meritelor sale in formarea si evolutia acestei scoli. El va detine
catedra de pian ca profesor definitiv pana in anul 1928, continuat fiind de Betty
Lueff-Pogatschnigg, care, din 1912 pana in 1942 a predat la acest conservator.

Cu toate greutatile razboiului si a tulburarilor prilejuite de noile impartiri
teritoriale, Tn anul 1919-20 conservatorul are 768 de elevi inscrisi, desigur cifra
cea mai mare de scolarizare, dintre care doar 37 romani, dar numarul lor creste
repede in anul urmator, cand va fi de 48, apoi 80, iar din 1922-23 sd ajunga la 186
(cifra maxima se pare).

In anul scolar 1922-23, directiunea Conservatorului a fost incredintata
violoncelistului Nicolae Papazoglu si tot in acelasi an vine ca profesor de vioara
Maximilian Costin, cdruia i se Incredinteaza directiunea Th anul scolar urmator,
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ca apoi, In urma plecarii sale la Targu Mures, unde preia directiunea
conservatorului local de la 1 decembrie 1925, sa fie adus ca director Sabin V.
Drdgoi, de a cdrui nume se va lega intreaga dezvoltare ulterioara.

Baza cadrelor didactice a reprezentat-o, in primul rand, vechea garda
alcatuita tn afara de Guido si Betty Pogatschnigg deja amintiti, de: Josif
Pianezze (vioard), cadru didactic fondator (1906), care va activa pana in 1926,
ajungand la limita de varsta a fost pensionat la 1 mai si inlocuit cu Alexandru
Garabet (1926-27). Dintre vechii profesori, trebuie sa fie amintit pe loc de cinste
violonistul Béla Tomm, care ramane legat de conservator timp de 30 de ani
(1907-37). El a concertat deseori, dar pentru muzica de camera avea o
abnegatie deosebitd. In 1919 creeaza un cvartet alcatuit din colegi din cadrul
conservatorului cu care abordeaza un repertoriu deosebit de bogat, de la
Arensky pana la Leo Weiner, trecand prin toata literatura clasica si romantica.
La catedra de vioard a activat in primii ani Johann Hoos (1913-1923) si directorul
Maximilian Costin (1922-25), in scurta perioada cat a stat la Timisoara, iar dintre
elementele angajate se remarca Etilia (Adelaida) lancoviciu (1923-46), originara
din Buzias. Si tot un bandtean a fost Mihail Munteanu (din Ciclova-Montana)
care, din 1925 pand in 1946, va fi legat de aceasta institutie.

In politica lui Dragoi de a atrage oameni valorosi pentru conservatorul
al carui destin l-a carmuit din 1925, alegerea lui Eugen Cuteanu a fost, desigur,
benefica. El va preda vioara din 1929 pana la desfiintarea scolii in 1946. Nu
putem ocoli numele lui Josef Brandeis, banatean nascut la Ciacova, din 1920
pana Tn 1945 e legat de predarea viorii si a violei la aceasta scoala. Sub
indrumarea sa s-au format o seama de discipoli care au dus mai departe
seriozitatea si meticulozitatea dascalului lor. Ca lista de profesori de vioard sa
fie cat mai completa, il amintim si pe Ludwig Farago (1926-41).

Desigur, catedra de pian a fost cea mai numeroasa, si cea mai solicitata.
Chiar demararea conservatorului o atesta. Dintre cele 5 cadre didactice 3 erau
pentru pian, directorul lulius Major, Karl Gassnen si Rudolf Karrasz.

Dar dintre cei a cdror activitate se va continua si in perioada interbelica,
trebuie, In primul rand, amintiti: Guido von Pogatschnigg (1908-28), Irma Hun
(1908-30), care si-au facut un renume in aceasta directie si, desigur si Josef Poyssl
(1911-23), Betty Lueff-Pogatschnigg (1912-42), Elena Dorosulic (1915-23), Lila
Hermann-Stumpfoll (1915-35), Béla Tolnai (1917-41), Karl Mathes (1917-21), Emeric
Wessely (1917-23), Maria Sauer (1917-21), Stefania Laday (1918-22), Isabella Paller
(1918-23), Eugenia Martinovici (1918-23), care au contribuit mai mult sau mai putin
la prestigiul scolii, dupa puterile fiecaruia. Se disting Betty Pogatschnigg si Béla
Tolnai, care au cuprins aproape toata perioada de care ne ocupam.
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In anul de directorat al violoncelistului Nicolae Papazoglu, la catedra de
pian a fost luata ca profesoara suplinitoare si tandra Alma Cornea. Ea va preda
la aceasta scoald pana la desfiintarea ei, in 1946, cu mici intreruperi in care
tandra pianista cautd sa se perfectioneze prin studii la Conservatorul din Cluj si
apoi la cel din Viena.

in anul urmator (1923), catedra de pian va fi completatd cu Olga Vancea
(1923-25) si Olga Moldovan (1923-46), timisoreancd dupa nastere (1889). Din
1925 si pand in 1941, un moldovean, ndscut la Dorohoi in 1882 — Emil Mihail se va
darui educarii banatenilor In cantatul la Klavier. Dar lista profesorilor de pian se
completeaza pe an ce trece: Elena Dragoescu, nascuta in 1885 la Oravita, vine In
1926 si va preda pana in 1941, Marioara sau Maria Popovici, nascuta n 1894 la
Brasov, vine in 1931 si va preda pana in 1946, iar Elvira Tabacu, nascuta Tn 1905 in
comuna Crusiga (Yugoslavia), vine in 1935 sd completeze aceastd listd,
ramanand si ea pana la desfiintarea, sau mai bine zis, la transformarea
Conservatorului Comunal — Municipal in cel de Stat.

Dintre cadrele didactice pentru celelalte instrumente trebuie sa
amintim: pentru violoncel, pe Béla Tomm (violonistul - conducatorul cvartetului
care fi va purta numele) din 1907 pana in 1937, Nicolae Munteanu din 1918 pana
in 1921, desigur, directorul Nicolae Papazoglu, in anul 1922-23, si apoi Doro
Goriant, care a predat si contrabasul, muzica de camera, a condus chiar si
orchestra Conservatorului si a avut in custodie si biblioteca. Tn 1937 el va fi
inlocuit de violoncelistul Alexandru Boros la clasa acestui instrument.

Clasa de canto a fost detinuta din 1911-24 de Béla Borvig, urmat fiind de
Elena Schronck (1925-41) si Silvia Humita (ndscutd Secosan, in 1904, la Kubin,
Yugoslavia) din 1934 pana la incheierea activitatii scolii. E interesant de observat
ca numarul elevilor la aceastd clasa este destul de mic, de aceea si numarul
redus de profesori, daca ne gandim cd la sfarsit de secol XIX orele de canto erau
mult mai solicitate, fapt care a determinat si crearea scolilor de muzica de pe
langa societdtile muzicale care aproape toate erau societati corale.

Numadrul elevilor crescand si la aceastd sectie (canto), ajungand in anul
1933/34 chiar la 28, a determinat directiunea sa creeze cel de al doilea post ocupat,
cum am vazut, de Silvia Humita, apreciata profesoara si de cei mai varstnici dintre
noi.

Instrumentele de suflat si-au facut intrarea cu adevdrat abia Tn anul 1923,
ce-i drept cam tarziu, dar cei care studiau acest instrument le-au invatat de obicei
in armatd, in cadrul muzicilor militare preocupate de educarea si cresterea instru-
mentistilor pentru fanfarele diferitelor regimente. Tineri talentati erau racolati ca si
copii de trupa si erau instruiti cu deosebita seriozitate. Exemple se pot da destule.
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Nu au fost angajati profesori pentru fiecare instrument cum am
presupune astazi, c¢i doar pentru grupe de instrumente, astfel: Carol (Karl)
Schankula pentru instrumente de suflat de lemn (flaut, oboi, clarinet, fagot), si
Thadeus Dippert pentru sufldtorii de alama (corn, trompetd, trombon, tubd).
Primul, nascut Tn 1885 la Traunau, judetul Arad, a detinut catedra pana n 1944,
si cel de al doilea, nascut in 1896, la Pietroasa (judetul Severin, pe atunci) pana
n 1941, ambii fiind din partile sud-vestice ale tarii, localnici banateni, deci.

Numarul elevilor a depins, desigur, si de valoarea cadrelor didactice, de
prestigiul pe care l-au avut acestea in oras si de dorinta de a se instrui in tainele
muzicii. S-a pornit modest cu cifra de 38 de elevi in primul an al existentei scolii,
dar cifra a crescut repede, ajungand in anul 1919-20 la 768, poate cifra maxima
din intreaga activitate, dar ea reprezenta, dupa statisticile parcurse, totalul de
inscrisi in acel an si nu cifra reala a celor care au frecventat si au promovat dar,
totusi, diferentele sunt minime. In anii interbelici cifra oscila intre 386, in 1928-
29 cea mai scdzutd, singura sub 400, si 585 din anul 1923-24, apoi se stabileste
intre 450-550 pana la inceputul celui de al doilea razboi mondial.

In statisticile din anuarele conservatorului, editate, cu mici exceptii (1915-
16 si 1923-24), elevii sunt prezentati dupa nationalitate, cum am mai aratat, dupa
sex si dupd confesiuni, pe de o parte si, bineinteles, dupa instrumente (pian,
vioard, violoncel, contrabas, instrumente de suflat, Tmpreuna la finceput,
compozitie, canto) si numarul lor total. Apoi urma situatia generald a elevilor.
Promotia cu nota eminent, foarte bine, bine, suficient, repetenti cu nota
insuficient, respinsi de la examen, absenti de la examen, retrasi in cursul anului si
totalul.

In anul 193132, de exempluy, se adaugs si elevii scutiti de frecventa pe
semestrul | sau Il si elevii particulari. Acestia din urma se prezentau la examen
doar in urma aprobarii Consiliului comunal, conform regulamentului in vigoare,
cum se precizeaza in anuare.

Anuarele cuprindeau si listele tuturor elevilor inscrisi, cu specificarea
ciclului (elementar sau secundar), anul de studiu si profesorul al cdrei clasa o
frecventa. Privind listele acestea ne atrag atentia unele nume cunoscute care,
prin activitatea ulterioara, s-au evidentiat intrand in circuitul valoric al
muzicienilor nostrii, ca: Mircea Popa - pian, Vadim Sumski — compozitie, in 1925-
26, Constantin Bugeanu — armonie principala, lon Crisan, losif Skarpa, din nou
Mircea Popa - contrapunct si Constantin Bugeanu — pian, precum si George
Pavel, Corneliu Meres, Czuczu Carol, Burlean Cornel, Corneliu Suboni, Matei
Schork - vioard 1931-32, Ritter (Duma) Margareta — pian, Kapitonovici Alfons -
violoncel, Mircea Mihai - flaut, ca nume noi in anul urmator; dar lista poate fi
continuata.
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In anii 1920-40 structura Conservatorului de Muzicd din Timisoara,
institutie comunald, depinde de Consiliul acestui municipiu — cum se specifica
expres, avea 3 sectii:

I. Sectia armonie si compozitie: 5 ani

Anul | Armonie studiu principal. Curs obligatoriu: Pianul;

Anul Il Armonie studiu principal. Curs obligatoriu: Pianul;

Anul 11l Contrapunct simplu, Elementele formelor muzicale, Instrumentatie
pentru cvintet si cvintet de coarde. Cursuri obligatorii: Pianul si Istoria muzicii;

Anul IV Contrapunct dublu si imitatia, Formele muzicale pana la rondo,
Instrumentarea pentru orchestra mica. Cursuri obligatorii: Pianul si Istoria muzicii;

Anul V Fuga, Formele muzicale mari si ciclice, Analizda, Instrumentarea
pentru orchestrd mare. Cursuri obligatorii: Pianul si Estetica.

[I. Sectia instrumentelor:

1. Pian, 2. Violing, 3. Violoncel - 7 ani, 4. Contrabas, 5. Flaut, 6. Oboi, 7.
Clarinet, 8. Fagot, 9. Trompet&, 10. Trombon - 6 ani. In 1931 apare si Corn.

Conditia de admitere fiind absolvirea cursului elementar 4 ani pian, 5 ani
vioara (se va modifica ulterior in doar 4 ani) iar la celelalte instrumente 2 ani sau
cu examen de admitere si absolventa a cel putin 4 clase primare.

Elevii sectiilor instrumentale erau obligati sa frecventeze si sa dea
examen la cursurile auxiliare dupa cum urmeaza:

Anul | Teorie-solfegiu, Pian;

Anul Il Dictat muzical si solfegii, Pian;

Anul Il Armonie, Pian;

Anul IV Modulatia, Teoria si analiza formelor, Pian;

Anul V Istoria muzicii, Teoria instrumentelor, Pian;

Anul VI Istoria muzicii, Estetica, Pian;

Anul VIl Muzica de camera, Orchestra.

Si se mai specifica faptul ca elevii calificati de profesorii respectivi, vor fi
obligati, de la orice an sd frecventeze la muzica de camera si orchestra.

. Sectia canto: 5 ani

Conditiile de admitere: exterior placut si potrivit pentru sceng,
cunostinta notiunilor elementare ale muzicii, voce frumoasa, absolventa a cel
putin 6 clase secundare.

Pe langa studiul principal, elevii vor frecventa urmatoarele cursuri
auxiliare, prestand si examen:

Anul | Teorie-solfegiu, Pian;
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Anul Il Dictat muzical, Solfegiu, Pian;

Anul lll Armonie, Istoria muzicii, Pian;

Anul IV Modulatia, Teoria si analiza formelor, Istoria muzicii, Pian;

Anul V Istoria muzicii, Estetica, Pian.

Ulterior, Tn anul V, se va face numai pian. Este interesant de observat
importanta acordata pianului, justificata pe deplin deoarece cantdretii, in
pregatirea lor sunt legati de acest instrument si nevoiti sa se descurce si pentru
un acompaniament.

Cursurile Conservatorului erau de doua feluri: unul pregatitor, cel de al
doilea, denumit elementar, care pregatea elevii pentru cursul propriu-zis, cum
reiese clar cand e vorba de sectia a Il-a instrumentald, la care se cerea 4 ani
pentru coarde si 2 ani pentru suflatori, absolviti inainte. La acest curs elementar
s-au primit elevi de la 7 ani pand la maximum 12 ani, elevii insa nu primeau
certificate. Abia dupa aceea se puteau inscrie la cursul ,,de conservator”, la
cursul superior.

Taxele erau in functie de instrument si trebuiau sa se plateasca anticipat
pe an de studiu. Se percepeau in 1932 - 900 lei pentru cursul pregatitor la pian si
vioard, iar la cel superior la aceleasi instrumente, 1200 lei. La canto 1000 lei, la
violoncel doar 500 lei, ca si la compozitie, fugd, contrapunct, iar la contrabas
400 lei sau iti luai obligatia de a canta Tn orchestra orasului ce te absolvea de
aceastad taxa chiar. Scutirile se aprobau Th numar restrans si se retrageau de la
cei care nu promovau anul.

Examenele se dadeau numai in iunie, la care, daca corespundea
programei, se puteau prezenta si elevi particulari ce plateau o taxa de 1240 lei,
dar numai cu aprobarea Consiliului municipal. Pentru absolventi se cerea,
totusi, cel putin frecventarea ultimului an si participarea si la obiectele auxiliare,
altfel nu se obtinea diploma.

Amanarea examenelor nu se admitea, dar cei care nu au terminat
materialul pentru absolvirea anului respectiv puteau, la propunerea
profesorului si aprobarea directiei, sd mai faca un an in aceeasi clasa, dar nu mai
mult. Dacd insa un elev a terminat materia (programa) pana la 1 ianuarie i se
admitea cu formele si taxele de rigoare sa faca doi ani intr-unul, dar nicidecum
cate 2 ani Tn doi ani consecutivi.

Notele erau de la 1-10 cu specificarea semnificatiei: 1-2 — foarte rdu, 3 -
rau, 4-5 — insuficient, 6 — suficient, 7 — bine, 8-9 — foarte bine, 10 eminent — ce nu
ar fi rau sa fie preluat si de noi, ca sa ne ferim de acea ,,ploaie” de 10 care, de
fapt, acopera nota 8, 9 sau 10 de fapt.

Nu toate activitdtile conservatorului erau apreciate intotdeauna, astfel
Emil Gradinariu, seful serviciului cultural al Municipiului Timisoara, care, asistand
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la examene si-a format o padrere valabild si astazi, daca ne gandim la ce se
petrece Tn multe scoli de muzicd, mai ales la clasele mici. E vorba de admiterea
unor elevi netalentati, impinsi de ambitia proprie sau a parintilor sa faca muzica,
cu care dascalii se chinuiesc numai ,,producand ore de cumplite torturi, atat
pentru elevi cat, mai ales pentru bietul profesor”. Si tot el precizeaza ,,Daca
scopul urmdrit de fiecare conservator din lume este acelasi, de ce oare la
Timisoara este o navald a tuturor antitalentelor”.

Emil Gradinariu propune insd si un lucru ce ni se pare deosebit,
infiintarea unei catedre de arta dramatica pentru Tnsusirea ,,unei dictii si
pronuntare romaneascd impecabild” si pentru acei care se pregdtesc pentru
retorica si spera ca aceasta sa se Infiinteze In 1926, ,,cand va incepe o erd noua,
erd de avant a conservatorului nostru”.

Ce-i drept, arta dramatica si-a facut intrarea abia Tn 1947, odatd cu
crearea Conservatorului de Stat de Muzica si Arta dramatica, transformat
ulterior in Institutul de Arta.

Si concertele si auditiile elevilor Conservatorului au stat din totdeauna in
atentia profesorilor si a conducerii scolii. Ele se desfasurau in Sala Conservatorului
(Str. Ungureanu nr. 1) sau in cea a Cercului Militaro-Civil (Casa Armatei de azi),
iesite azi din circuitul concertistic, nejustificat se pare. Programele lor
consemnate n anuare sau in presd ni s-au pdstrat, de unde putem sa ne dam
seama de nivelul aborddrii unui repertoriu deosebit de vast si multilateral. Pe
langa elevi (studenti cum sunt denumiti cateodatd) au aparut si cadre didactice,
fapt care contribuie desigur la prestigiul artistic al manifestarilor.

In paralel cu manifestarile muzicale, profesorii Conservatorului au sustinut
o activitate de educatie muzicald, atat prin conferinte, lucrdari de specialitate
publicate cat si prin articole de critica muzicala aparute n ziarele vremii.

Astfel, Alma Cornea - lonescu publica la Editura Moravetz lucrarea
Pianul — Arta si maestrii lui si tot ea scrie articole ca: Din nevoile invdatdmantului
muzical particular in Curierul Muzical nr. 6/1932 si nr. 17/1933, Organizarea
invatdmdntului muzical din Romdnia 1938, Editura Moravetz, Anul muzical la
Timisoara in Fruncea |/ 1939. Dar ziarele aduceau si alte informatii.

Si, ca orice institutie, si Conservatorul timisorean a avut un Regulament
intern si de disciplind facut public si prin anuarele aparute. Intre anii 1920-46
este acelasi si incepe cu Indatoririle elevilor, urmeaza Ordinea internd si Reguli de
disciplind, multe din indicatiile si prevederile de atunci ar fi valabile si astazi.

De la conservatoare la scoala medie de muzica
Conservatorul particular de muzica al Municipiului Timisoara, cum era
denumit Conservatorul Comunal inca din ultimii ani ai deceniului trei isi continua
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activitatea si in timpul razboiului. In 1940 chiar se angajeaza noi cadre didactice in
persoana Gabrielei Dobrozensky pentru pian, Eugen Ellbogen pentru vioara,
Georg Bruckler pentru instrument de suflat din alama si Richard Oschanitzky tot
pentru pian. Ei vor forma nucleul sectiei germane a Conservatorului, cum reiese
din referatul Tnaintat spre aprobare ministerului de catre primarul Hans Jung.
Sectia va dadinui pana la sfarsitul razboiului, dupa care aproape toate cadrele vor
ramane mai departe in cadrul invatamantului muzical timisorean.

Dar dascali noi, Tn aceastda perioadd, sunt si Zeno Vancea pentru Teoria
muzicii si Compozitie, precum si Mihai Mircea, un discipol al conservatorului local,
pentru instrumentele de suflat din lemn. Banatean de origine, Zeno Vancea,
nascut la Bocsa — Vasiovei, cu studii la Lugoj, Cluj si Viena, vine din Targu Mures,
unde a fost profesor si chiar director la Conservatorul Municipal local pentru a
contribui cativa ani la ridicarea prestigiului si a scolii muzicale timisorene.

Dar, Tn anii 1940-45, pe langa conservatorul local, Th urma Dictatului de la
Viena, la Timisoara vine Tn refugiu Academia de Muzica si Arta dramatica din Cluj.
Astfel, aproape 5 ani, cele douda scoli merg in paralel, influentandu-se si
stimulandu-se reciproc, schimband unele cadre didactice si colaborand in diferite
manifestari concertistice benefice dezvoltarii climatului muzical timisorean.

Chiar daca functionau in cladiri diferite, multe dintre activitatile
desfasurate Tn acei ani erau comune, mai ales cd, conservatorul timisorean avea
si 0 sala de concerte. Diferita a ramas doar subventionarea, care pentru scoala
timisoreana era suportatd de primdrie iar pentru cea clujeand de catre stat.
Fuzionarea lor totusi nu a avut loc, doar absorbirea unor cadre si aceasta a fost
reciproca. Un astfel de caz a fost Sabin V. Dragoi, care din 1925 conducea
destinul Conservatorului timisorean, dar in 1943 trece la inceput ca profesor de
Armonie, Contrapunct si Compozitie la Conservatorul clujean, la Timisoara, si
apoi ca director, lasand locul colegului sau Vasile ljac, profesor din 1936 de
Teorie si Armonie, care va conduce destinul scolii panad in 1945-46, practic pana
la sfarsitul acestei scoli.

Timisoara a gazduit n acesti ani si Conservatorul din Cernauti, refugiat
si el In orasul de pe Bega in 1944, cu un grup de profesori, mai putin
instrumentele si celelalte care si-au pierdut urma pe lungul drum spre Banat.

Nu putem sa Tncheiem perioada razboiului fara sa amintim ca tot atunci,
ce-i drept nu chiar la Timisoara, dar in Banat, la Faget, a fost refugiat si
Conservatorul din lasi, incat putem spune ca pe meleagurile noastre functionau
mai mult sau mai putin, patru scoli superioare de muzica.

Dupa reintoarcerea Academiei de muzica la Cluj, In 1945, problema
crearii unui Conservator de Stat la Timisoara s-a pus cu deosebita ardoare.
Multe cadre didactice isi exprimau dorinta de a rdmane in orasul de pe Bega,
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constatand climatul favorabil care s-a creat, cum si cei care studiau, multi erau
legati de aceste meleaguri.

Si astfel, in toamna anului 1945, se tin cursuri sub tutela clujeana, practic
deschizandu-se portile Conservatorului de Muzica si Arta dramatica din
Timigoara ca institutie de Tnvatamant superior, de stat, alaturi de medicina, ca
primele facultati ce erau preconizate de a forma Universitatea de Vest, creata
scriptic prin decretul regal de constituire.

Dintr-o adresa catre Minister (Ministerul Culturii Nationale si al Cultelor,
Directiunea Tnvatamantului superior), inregistrata la 16 octombrie 1946, citam:
»Domnule Ministru, Privind inceperea cursurilor Tn invatamantul superior...
Conservatorul nostru din Timisoara, care functioneaza impreuna cu cel Municipal,
fuzionat in urma recentelor aprobdri... Conservatorul Municipal cu peste 200 de
elevi, si-a inceput cursurile, urmand ca profesorii si elevii sa treacad la cel de Stat”.
Astfel, dupa un an de mers in paralel al celor doua Conservatoare, cel Municipal si
cel de Stat, fuzioneaza in 1946 din toate punctele de vedere, cadre, inventar etc.,
ramanand ca ultimul sa preia formarea cadrelor muzicale.

»Conservatorul nostru de Stat, cu un numar relativ redus de studenti si
elevi, urmeaza sa lichiddm anul scolar precedent, inceput [practic] in aprilie
1946 si sa Tncepem in continuare la 1 decembrie 1946”.

Semneaza Tit Tarnavschi, directorul delegat al noului Conservator de Stat
de Muzica si Arta dramatica din Timisoara, venit impreuna cu grupul de cadre
didactice din Cerndutiul Bucovinei. Tn ianuarie 29 al anului ce urma, 1947, se
comunicd prin intermediul unui proces verbal pe care I-am avut la indemana ,,...
numirea prin Decret Regal al noului Director al Conservatorului de Muzica si Artd
Dramatica din Timisoara, Tn persoana domnului profesor lon Ticulescu”, tot
bucovinean.

Cei cativa ani prezenti la Timisoara a Academiei de muzica si a Operei
Romane din Cluj au fost, se pare, deosebit de stimulatori in ravna localnicilor de
a crea ceva asemanator. Astfel, imediat dupa plecarea celor doud, avand un
teren pregatit, se porneste serios in alcatuirea unor institutii muzicale. Prima
reusita a fost Conservatorul de Stat din toamna lui 1945, primavara lui 1946
practic, apoi Opera Romana Tn toamna anului 1946, iar in aprilie 1947 a fost
momentul Tmplinirii totale. La 27 aprilie a anului 1947 deci, Timisoara
sarbatoreste aceasta realizare, aceasta implinire pe plan muzical al stradaniilor
de ani si ani. Si aici nu putea sa lipseasca si recent infiintata, prin decret semnat
de Regele Mihai I, orchestra Filarmonicii ,,Banatul”.

Astfel, aceasta zi a inceput cu un concert simfonic dirijat de profesorul
George Pavel, la pranz a avut loc deschiderea festiva a mult ravnitului
conservator, ambele institutii sub directia lui lon Ticulescu, iar in orele tarzii ale
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dupa amiezii Opera Romana si-a prezentat primul spectacol cu Aida de G. Verdi;
0 adevarata sarbatoare muzicala la care aproape tot orasul a luat parte, iar
pentru muzicieni a incoltit realizarea visului de decenii.

Intre anii 1949-50 acelasi conservator a functionat sub titulatura Institut
de Arta, avandu-l ca rector pe Sabin V. Dragoi si ca decan pentru partea
muzicala pe Vasile ljac. Dar, ratiuni de Stat, influenta rasdriteana dupa care s-a
introdus tipul scolilor medii tehnice, pentru a da orasului Timigoara in cea mai
lesne forma un astfel de asezamant scolar s-a trecut la desfiintarea institutului -
deci a scolii muzicale superioare timisorene. Cativa profesori, In frunte cu Sabin
Dragoi, au fost numiti In functii mai mari, indeosebi in capitald si, astfel,
Timisoara a ramas pentru anii care urmeaza doar cu o Scoald medie de muzica.

Scoala medie sau Liceul de muzica

In sirul scolilor muzicale timisorene, ce au conturat si au dat substanta
aspiratiilor de peste un secol ale locuitorilor orasului spre o educatie, o formare,
spre innobilarea prin muzica a spiritului lor se inscrie cu majuscule, desigur, Liceul
de Muzica. Existenta In timp a acestuia de peste 50 de ani il situeaza si din punct
de vedere al longevitatii in prim plan, chiar daca titulatura si structura lui, cu sau
fara alaturarea coregrafiei sau al artelor plastice este diferita in decursul anilor.

S-a pornit Tn conditii deosebit de bune, dacd ne gandim ca scoala a
mostenit practic un conservator. In 1950, Institutul de Artd, Conservatorul
timisorean, sub directia lui Sabin V. Dragoi fiind subit curmat, poate chiar
pentru a crea acest fel de scoald fara probleme in orasul nostru, lasand la o
parte plecarea catorva cadre cu sus numitul in capitald pentru a prelua alte
functii — Ministerul Invatamantului a purces, dupa modelul sovietic, la crearea
scolilor medii tehnice printre care si cea timisoreana.

Preluand claddirea de pe str. Ungureanu nr. 1 (fosta mandstire a
franciscanilor), biblioteca, instrumentele, dar si aproape tot corpul profesoral
ramas la Timisoara, Scoala Medie Tehnica de Muzicd, cum se intitula la Thceput -
singura continuatoare a Conservatorului, a invatamantului muzical din oras, a
avut cele mai bune conditii pentru a se impune, si s-a impus printre cele mai
bune din tara, cum ani de zile ne-au dovedit-o absolventii ce, in majoritate au
urmat cursurile superioare la Bucuresti, Cluj si, mai tarziu si la lasi.

Schimbandu-si doar titulatura in Scoala Specialda de Muzica (in 1955),
Scoala de Muzica si Arte plastice (1957), Scoala Medie de Muzica si Arte plastice
(1961) iar apoi Liceul de Muzica si Arte plastice (1965), cele doua specializari vor
merge impreuna pand in 1990, cand fiecare isi consolideaza propriul asezamant.

in 1968, sub directia profesorului Mihai Perian, scoala obtine o nous
cladire, modernd, spatioasd, special construita cu o sala de concert unica in
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acest colt de tara si adopta numele muzicianului lon Vidu. Dar pe frontispiciu
mai apar inca doua schimbdri: Liceul de Artd ,,lon Vidu” 1n 1977 si, In fine, Liceul
de Muzica ,,lon Vidu”. Azi poarta titlul de Colegiul National de Arta ,,lon Vidu”.

O perioadd avea si cursuri serale (1977-93) care, insa, nu si-au dovedit
utilitatea ca si sectia folclorica, care nu poate da randamente in formare in
aceasta directie la varsta respectiva. In ultima perioada nsa (din 1990) a inceput
sd se infiripe din nou (in anii ’50 mai existd o asemenea incercare) o sectie
legata strans de muzica - sectia de coregrafie — pusa ,,in picioare” de maestrul
Stefan Gheorghe. Acum exista si o sectie de actorie.

Cadrele didactice — elementul esential in evolutia, seriozitatea,
performanta si valabilitatea unei scoli — au fost cadrul Liceului timisorean de la
nceput, din cele mai bune. Conjunctura a fost de asa natura ca trecerea de la
Conservator la Liceu Tn Timisoara a fost benefica in aceasta privinta. Un Vasile
ljac, Eugen Cuteanu, Alma Cornea-lonescu sau Nicolae Ursu erau numai cateva
personalitati pe langa care un corp profesoral se putea forma pentru a se
impune nu numai pe plan local ci si pe plan national.

Poate lista profesorilor ar trebui intregitd, dar nu putem sa nu amintim
pe Ella Philipp, lordan Felicia, Magdalena Ursu, Miron Soarec, lon Romanu,
Octavian Varga, Mircea Idvoreanu sau Maria Bodo, ultimii doi ca directori.
Enumerarea lor ar trebui completatd, dar Iasam aceasta altor consemnari.

In orice caz, Liceul de Muzica a fost si trebuie sa ramana scoala care
pregateste pana la faza medie muzicienii de maine care pot si trebuie sa
meargd in continuare a se specializa, a se perfectiona in invatamantul superior.

Facultatea de muzica (3 ani)

Constatandu-se numadrul nesatisfacator de cadre care sa predea muzica
in scoala generald, ministerul a trecut la infiintarea unor scoli superioare cu
durata de 3 ani, prin care repede sa refaca ceea ce s-a neglijat ani de zile.
Astfel s-au creat Institutele Pedagogice de 3 ani — un fel de colegii — cum s-au
numit Tn orasele cu traditie universitara. Si Timisoara a beneficiat de un astfel de
institut, care a cuprins din 1960 o Facultate de Arte plastice, iar din 1961 o
Facultate de Muzica. Dupd 11 ani se reface, in parte - deoarece sectia
instrumentala sau canto nu a fost inclusa — invatamantul muzical superior in
metropola Banatului.

Inceputul, desigur, a fost dificil, dar, Intr-o perioada relativ scurtad,
pornind cu baza materiald, instrumentele necesare, formarea unei biblioteci de
specialitate si atragerea unor cadre de valoare a facut ca facultatea sa se
impund in viata muzicald a orasului si in cadrul facultatilor similare de la lasi, Cluj
si Bucuresti, in prima perioada, si Targu Mures si Brasov in cea de-a doua.
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Consolidarea procesului de Tnvatamant s-a datorat, in primul rand,
politicii de abordare a cursurilor la fiecare disciplina si editarea lor in cadrul
Universitatii, impusa de profesorul Lucian Surlasiu — decanul facultatii. Benefica
in acest sens a fost si inglobarea Institutului Pedagogic de 3 ani si a Facultatii de
Muzica Tn cadrul Universitatii.

Au vazut lumina tiparului atunci:

cursul de Teoria muzicii (2 vol.) de Prof. Lucian Surlasiu si Conf. Dimitrie
Emandi;

cursul de Dirijat coral (2 vol.) de Prof. lon Romanu si Lect. Damian Vulpe;

cursul de Armonie si cel de Contrapuct (2 vol.) de Lect. Sava llin;

cursul de Metodica preddrii muzicii de Lect. Mihai Perian;

cursul de Istoria muzicii (2 vol.) de Conf. Gheorghe Goian;

cursul de Forme muzicale de acelasi autor;

cursul de Folclor de Conf. Nicolae Ursu, multiplicat doar dupa manuscrisul
dactilografiat la care se adaugd culegerile de solfegii (3 vol.) si cele ce au cuprins
repertoriul coral (6 vol.)

Dintre cadrele didactice care au mai predat la aceasta facultate, in afara
celor amintite mai sus ca autori de cursuri, mai amintim pe conferentiarii: Matei
Schork, Vasile ljac, Alma Cornea-lonescu, lectorii lon Odrobot, Magdalena Ursu,
Octavian Nicolaevici, Margareta Duma, Maria Weiser, Rodica Ratiu, Mihai Cure,
Suzana Coman Bosica si asistentii Doru Murgu, Ovidiu Giulvezan, Felicia
Stancovici, Lucia Petroman, Elena Cocora, Olga Butiu, Herbert Habenicht si lista
lor se poate continua cu cadre asociate.

In relatiile cu celelalte facultati similare si cu cele 3 conservatoare care
existau atunci, Facultatea de Muzica din Timisoara s-a remarcat si prin prestatia
formatiilor sale: Ansamblul coral si Orchestra de camera condusd pana in 1969 de
Prof. lon Romanu si continuata de Lect. Damian Vulpe. lata rezultatele obtinute
in decursul anilor in confruntari (concursuri) nationale din perioada aceea:

La Festivalul National al Artei studentesti:

1970 la lasi, premiul Il cor si premiul Il orchestra (premiul I nu s-a acordat);

1971 la Timisoara, Diplomg, locul | cor;

1972 la Cluj, premiul Il cor, premiul | orchestra;

1973 la Cluj, Laureat, locul | orchestra;

1974 la Timisoara, premiul | cor, premiul | orchestra;

1974 locul 11l Ia concursul coral televizat Patrium Carmen;

1975 la Craiova, Laureat, locul | orchestrs;

1975 la Bucuresti, Laureat, locul | cor;

1976 la Bucuresti, premiul | cor, premiul | orchestra si titlul de Laureat la
Festivalul National al Institutelor de Arta;
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1976 punctaj maxim la concursul coral: Drum de glorii;

1977 Festivalul national Cdntarea Romadniei, prima editie, premiul | cor,
premiul | orchestrs;

1979 Festivalul national Cantarea Romaniei, editia a Il-a, premiul | cor,
premiul | orchestra.

Si lista poate s-ar fi continuat dacg, In 1979, Facultatea n-ar fi trebuit sa-si
nceteze activitatea, tocmai in momentul in care s-a implinit din toate punctele de
vedere, cand prestigiul ei a fost consolidat si a ajuns la nivelul comparabil cu cele
mai pretentioase institute similare. Nu s-a mai primit cifrd de plan (numar de
locuri) pentru admiterea de noi studenti. Si astfel s-a creat un nou coboras in
sinuoasa linie a Tnvatamantului superior muzical din Timisoara, oras care, de
atatea ori s-a straduit sa aiba un conservator, o academie de muzica.

Rezultatele acestei scoli se pot urmari in ani prin aportul absolventilor sai
care, nu putini s-au remarcat in activitatea lor la catedra sau prin contributia
artistica prestata. Sa amintim cativa: Jean Lupu - dirijor de cor, cu multe imprimari,
autor de monografii, inspector scolar la Bucuresti, Alexandru Stanciu — autor de
carti scolare, monografii la Slatina, Gelu Stan - dirijor de ansamblu folcloric,
redactor la Radio Timisoara, Corneliu Murgu — tenor, solist al operei din Viena,
Sergiu Tapuchievici - bas, solist al operei timisorene, Anton Bleiziffer — cercetator
la Arhiva de muzicd populard (Volksliederarchiv) din Freiburg, sau alti dascali in
Germania ca Nikolaus Meinhard, Hanelore Slavik sau Adrian Nuca - Bartzer, sau
au ajuns cadre didactice universitare ca Maria Matei, Mariana si Francisc Milller,
Ovidiu Papand sau Delia Vulpe si lista lor s-ar putea continua cu zeci de slujitori ai
catedrelor de muzica din diferite scoli sau membrii in ansambluri corale si
instrumentale profesioniste, dirijori de cor sau ansambluri folclorice etc.

Scoala populara de artd sau scoala de arta

Fard ca sa continue o traditie, ci mai degraba sa reia firul scolilor de
muzica de la sfarsitul secolului al XIX-lea, pentru care formarea melomanilor
era In prim plan, Scoala populara de arta, ca tip de scoald a fost creata dupa
reforma Tnvatamantului prin anii 1948-49. S-a vrut initial un fel de Conservator
pentru masele largi, pentru cei care Indragesc muzica fara sa se dedice ei in
exclusivitate. Scoala populara de arta din Timisoara s-a format destul de tarziu,
daca ne gandim la celelalte orase din jur. Si aceasta, desigur si din cauza politicii
de egalizare si uniformizare care domina atunci. Timisoara avea un Liceu de
muzicd si satisfacea nevoile de educare muzicala, in schimb la Arad, Lugoj sau
Resita acestea erau singurele focare ale artei sunetelor.

Scoala populard de arta Timisoara s-a infiintat Th anul 1962 si a fost
integrata organic in amplul proces de educatie permanenta al adultilor, in primul
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rand. La inceput chiar nu s-au luat elevi care corespund varstei elevilor care pot
merge la Liceul de muzica. Tn vizor se avea, in primul rand, miscarea artistica de
masd, de amatori. Scoala a debutat cu succes. Din primul an ea a avut 238 de elevi
si 13 cadre didactice sub directia lui Liviu loan Deatcu. Pe langa instrumentele
muzicale de la Tnceput s-a pornit si cu sectia de actorie, regie teatru si brigazi
artistice, arta cinematografica, arte plastice (graficd, pictura, sculpturd, ceramica
sau, din 1981, si tesut, cusut, intarsie, tapiterie, arta fotografica).

Din 1966 se trece la Infiintarea unor clase sau sectii externe la Jimbolia,
Peciul Nou, Sacdlaz, Giarmata, Giroc, Bacova, Buzias, Lovrin, Seceani, Recas -
pentru instrumente de suflat; Ciacova, Giarmata pentru acordeon, Ferendia,
Izvin, Gataia, Peciul Nou pentru fanfara si enumerarea poate continua chiar daca
ne gandim numai la muzica. S-au organizat periodic, mai ales in vacantele de iarna
si primdvara ale scolilor, cursuri pentru instructori de cor, teatru, brigazi sau
papusari cu scopul de a Intari formatiile artistice de amatori din judet.

In cadrul sectiei de muzica, poate cea mai solicitata catedra era cea de
Canto, tot mai putin muzica clasica dar, in schimb, muzica populara si usoara din
ce In ce mai mult. S$i se vede si dupa dascalii care au predat. La ihceput, Marieta
Grebenisan (artistda emeritd), Adriana Ciucu, Mihai Gligor, Vasile Tataru, loan
Jung, Maria Vladescu de la Opera Romana ca si, mai tarziu, Georgeta Cardu
pentru romante, indeosebi, sau Doina Sandulovici, apoi sa ramanad Lucia
Mihadiescu care a preluat si muzica usoara, si Delia Musunea si Ana Pacatius
pentru muzica populara, desigur. Succesele la diferite concursuri sau festivaluri
ale elevilor si absolventilor de la canto popular au fost cele mai edificatoare
pentru munca depusa si rezultatele obtinute in aceasta ramura a cantului.

La vioara situatia era oarecum asemdndtoare, interesul pentru muzica
clasica scade treptat si, Tn acelasi timp creste cel pentru muzica populara,
pentru instruirea in vederea formarii capacitatii de a canta intr-o formatie
folcloricd. Dintre cei care au predat in decursul anilor se remarca Emilia Talpes,
lainceput, si, indeosebi, lon Odrobot.

Si clasa de pian a avut un aflux de elevi in primii ani de existenta ai scolii
si pana 1n anii 1990, dar interesul scade treptat. Dintre cei care au predat cu
abnegatie ani de-a randul amintim pe: Fibia Manole, Enric Neumann, Delia
Vulpe, lleana Petrascu sau Natalia Liveanu.

Instrumentele de suflat se pare au avut cautare in cadrul formatiilor de
amatori, fie folclorice sau de muzica usoara si fanfara incat mereu veneau noi elevi
pentru a se instrui in acest domeniu. Cei care asigurau noul potential pentru
acestea s-u numit loan Dot, Costel Mihaiescu, lon Kalmar sau Petre Tulpan.

Chitara este instrumentul pentru care interesul este in crestere, pe de o
parte impulsionat intr-o perioada si de muzica folk. Milan Luchin dar si Adina
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Dimitriu au fost trup si suflet pentru promovarea cantatului la chitara. Dar,
poate cel mai solicitat instrument a fost din totdeauna acordeonul, pentru
posibilitatile sale, pentru caracteristicile sale si, nu in cele din urma, pentru
raspandirea lui din ultima vreme. losif Hellman a inceput cu predarea acestuia,
urmat de loan Fritz, lacob Ochsenfeld, losif Scarpa, Achim Penda pana la Laza
Cnejevici in zilele noastre.

Si, In fine, clasa de percutie — deoarece ne ocupam numai de sectia de
muzicd, lasand artele plastice, actoria, coregrafia colegilor din aceste domenii
sa-si spuna cuvantul - care a demarat sub indrumarea lui lon Casapu. Mai tarziu,
Eugen Gondi vine sa puna bazele chiar unei formatii independente. Azi, Nicolae
Untaru pregdteste elevi In aceasta directie. Nu putem incheia capitolul despre
aceasta scoald fara sa amintim pe cei care au condus destinul ei dupa primul
director loan Liviu Deatcu: Mihai Cure, Costel Mihaiescu, Sava lIlin, Petru Strati,
Horia Fagdrasanu si Virgil Muscan etc.

Final sau un nou inceput

Bazele invatamantului muzical in orasul Timisoara s-au pus, desigur, prin
Scoala de muzica subventionata de primarie inca din 1906. Aceasta a avut ca
model Academia de Muzica din Budapesta si avea de la Tnceput si cursul
superior de studiu. Adoptand denumirea de Conservator, aceasta scoald se
consolideaza 1n perioada interbelica ca, apoi, dupa 1945 sa devina de stat:
Conservatorul de Muzica si Arta Dramaticd sau cativa ani mai tarziu Institutul de
Arta. Dar desele schimbari cu repercusiuni si pe taram cultural din tara noastra
au dus, in 1950, la incetarea invatamantului superior, lasand Timisoarei numai o
Scoala medie tehnica cum s-a denumit la inceput, un Liceu de Muzica creat
dupa model rasdritean.

O revenire la invatamantul muzical superior a fost posibild abia in 1961,
cand lipsa profesorilor de muzica din scoala de cultura generala devenise foarte
acutd, in cadrul Institutului Pedagogic de 3 ani, care, mai tarziu, a fost inglobat
in universitate credndu-se astfel o Facultate de Muzica, dar numai cu profil
pedagogic, fara sa intruneasca toate verigile unui conservator. Abia 1n 1990,
dupa ultimele schimbadri in orientarea politico-sociala din tara noastra, refacerea
invatdamantului muzical era posibila. Stradania unor muzicieni §i dascali n
domeniu a facut ca si Tnvatamantul muzical superior sa-si recapete la Timisoara
Conservatorul, sa poata sta alaturi de Bucuresti sau Cluj, orase unde
continuitatea lui nu a fost intrerupta.

Si din punct de vedere geografic era necesar, ca sa nu amintim numai
cerintele institutelor profesioniste, Filarmonicile din aceasta parte a tarii, Opera,
scolile si liceele de specialitate.
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Astfel, Facultatea de Muzica din cadrul Universitatii de Vest din
Timisoara si-a reluat practic activitatea, iar pe langa specializarea de Pedagogie
muzicala va fi acum si cea de Interpretare instrumentala si Interpretare vocala -
Canto. Si sa speram ca in anii ce vor urma sa se adauge si Muzicologia si
Compozitia sau chiar Regia de opera.

Avem deci la Timisoara iar un Conservator sau o Academie de Muzic4,
cum se numesc institutiile similare din Bucuresti si Cluj sau cel din lasi, adoptand
pand la urma3 titulatura de Universitate. Incadrarea noastra in universitate o
vedem beneficd, o considerdm un sprijin si o deosebita ocrotire, mai ales 1n
impunerea noastra pe plan national, dar si international, ca scoala superioara
de muzica ce vrem sa fim si suntem.

S-a pornit cu un numar de circa 45 studenti pe ani de studiu (adica 5) la
cele 3 specialitati Tmpreuna, cu un colectiv de cadre didactice in crestere la
inceput dupa anii ce s-au alaturat, ajungand astdzi sa se stabileasca la peste 8o
de posturi, conform normelor in vigoare Tn aceasta directie.

Ce s-a reusit Tn acest scurt timp se poate vedea din rezultatele, din
succesele studentilor cand s-au prezentat la concursuri nationale sau
internationale, prin succesele colectivelor, fie ca e vorba de orchestra, de cor
sau de cele de muzica de camera si prin felul cum absolventii au fost absorbiti in
institutiile muzicale profesioniste sau in fnvatamantul muzical special, dar si in
cel de cultura generala.

Concertele organizate sau productiile diferitelor clase instrumentale
sau canto, colabordrile studentilor in cadrul concertelor si spectacolelor
institutiilor profesioniste din oras, in alte localitati sau chiar peste hotare vin sa
ateste prezenta si prestigiul deja format al facultatii.

Stagiunea de concerte, recitalurile studentilor dar si ale cadrelor didactice
finalizate anual in Festivalul Timisoara muzicald academica desfasurat in lunile mai
si iunie ale fiecarui an, Concertele si recitalurile absolventilor sustinute in cadrul
examenului de licenta la care participa si publicul spectator, concertele si
spectacolele de operd ale formatiilor vocale sau instrumentale duc toate la
afirmarea si impunerea scolii noastre, a invatamantului muzical din orasul de pe
Bega.

Facultatea a crescut an de an, consolidandu-si pozitia in raport cu
celelalte institutii de Tnvatamant muzical superior, situandu-se la egalitate atat in
ce priveste cantitatea si calitatea prestatiilor din partea colectivului profesoral,
cat si a rezultatelor obtinute de studenti.

Speram ca invatamantul muzical superior timisorean va ddinui de acum
sa-si aibd continuitate fara sa depinda de fluctuatiile de natura politica sau
sociald pentru a asigura viitorul celor ce vor educa tineretul in arta sunetelor -
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caci muzica este singura care asigurd intelegerea, prietenia, bundtatea,
fraternitatea atat de necesard lumii de astazi.

Referat prezentat la 13 decembrie 2005, Deceniu Muzical Universitar,
Sesiune de comunicdri stiintifice

Formarea schimbului de maine in precuparile
pianistei Margareta Tietz-Cocora

Intr-un oras ca Resita, unde exista o viatd muzicala inca din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, unde activa o fanfara dar si o orchestra in care instrumentele
de suflat se alaturau corzilor, unde numdrul corurilor a fost in crestere continua
si, deci, implicit al coristilor, al celor ce practicau cantul, preocuparea pentru
educarea muzicala si In speta cea instrumentald a fost si ea in atentia celor care
se gandeau la schimbul de maine, la cei ce vor duce mai departe cele infaptuite.
Daca pentru a canta in cor poate este suficienta pregdtirea care se face in scoala
de catre dascadlii care au 0o chemare in aceastd directie, pentru un instrumentist
care sa cante 1n fanfara sau orchestra sau chiar sa fie solist aceasta presupune nu
numai un efort in plus dar necesita si o indrumare specializata.

Desigur, pregatirea se face intr-o scoald sau cum se numea in directia
muzicald - conservator, dar acestea au aparut mult mai tarziu, mai ales in micile
orase de provincie. Asa cd pregatirea instrumentistilor trebuia asumata de cei
mai priceputi si cu experientd in domeniu, care trebuiau sa atraga si apoi sa dea
cele trebuincioase instruirii, cresterii si formdrii unui discipol. Si aceasta s-a facut
de catre membrii de elita ai Fanfarei si Orchestrei uzinei luand poate ca model si
felul de instruire din cadrul Muzicilor militare din care proveneau cei mai multi.
in Resita, poate mai mult chiar decat in alte parti, unde in fiecare casd aproape
se fdcea muzicd, exista un instrument chiar si in familiile celor mai simpli
muncitori din marile uzine, instruirea avea un caracter particular. Tnvataceii
mergeau la orele de instrument la cutare sau cutare, care dupa orele de serviciu
de la scoala, daca era dascal sau din fabrica, instruia si cdlauzea in ale
cunoasterii si stapanirii tainelor cantului.

Insusirea cantatului la diferite instrumente a facut posibild perpetuarea
existentei Fanfarei si Orchestrei uzinelor dar a si activat cantatul in familie,
promovandu-se astfel muzica de camera prin mici formatiuni, dar si crearea de
adevdrate orchestre. Un astfel de exemplu poate fi familia Oppeltz, care cu toti
membri ei alcatuiau o formatie orchestrala in care se canta cu placere. Dar s-au
mai remarcat si alte familii din cadrul carora mai multi si-au dedicat o mare parte a
activitatii muzicii, ducand din tata in fiu pand in a treia sau a patra generatie
talentul si munca acumulata. Astfel trebuia amintita familia Hehn, Busch, Dragoi -
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Duma, Pavelka, Kummerguber, Markowski si, nu Tn ultimul rand, Tietz.

Din sirul celor care instruiau tineretul putem aminti pe flaustistul Andrei
Pflug, clarinetistul lon Mayerhofer sau violonistul losif Dudl, toti muncitori de
fnaltd calificare Tn uzina si instrumentisti de valoare, ultimul chiar a devenit
dirijorul formatiei de operetd cu care resitenii erau admirati oriunde cantau. Dar
acestia au fost, pana la urma, chiar cooptati ca profesori pentru instrumentul lor
atunci cand a fost organizat un invatamant muzical, Conservatorul muncitoresc,
care a devenit apoi Scoala populara de arta.

In privinta pianului, lucrurile erau asemanatoare, numai ca cei care erau
dascalii claviaturii au fost Tnvatatorii, deoarece majoritatea dintre ei erau si
cantori-organisti. In formarea lor la scolile si preparandiile de atunci, muzica
ocupa un loc de frunte si era de obicei alaturata cu studiul unui instrument, in
primul rand armoniul. Chiar pana in perioada interbelicd, in fiecare scoala exista
un harmoniu, mai mic sau mai mare, dupa posibilitati, folosit dupa gradul de
pricepere al dascalului.

Un astfel de caz a fost Tnvatatorul Ludwig Mottl, venit la Resita pe la
sfarsitul anilor ’60. El si-a desfasurat activitatea in domeniul coral, cu prisosinta.
A fost aldturi la Infiintarea societdtii corale ,,Gesangverein” si a fost cel care a
organizat Corul Bisericii romano-catolice, fiind in acelasi timp si cantor-organist.
Desigur, ca si urmasul sau Josef Tietz, avand pregdtirea necesara cantatului la
pian, a dat si primele lectii unor elevi talentati gandindu-se la formarea
generatiei care le va lua locul.

Si fiica cea mai mare, Maria (Mimi), a familiei Tietz a pornit n studiul
pianului sub Tndrumarea tatadlui ei. Avand talent si perseverand in studiu a facut
progrese, determinand-o nu dupa multa vreme chiar sa invete pe altii cantatul
la pian. A fost poate chiar prima care la inceput de secol (XX) s-a dedicat
instruirii pianistice prin ore particulare, creand o adevdratd scoala in acest sens,
dupd cum ne atestd si afisul concertului sustinut de elevii sdi in Sala Panonia, la
data de 6 mai 1914. Fiecare dintre cele 15 eleve au cantat chiar si mai multe
piese, printre ele aflandu-se si sora cea mai micd, mezina familiei, Tietz Margit,
care, printre altele a cantat Concertul in Do major de Beethoven (la doua
piane). Asa cum sora ei a pregdtit-o pentru a stapani claviatura, dar sa fie si
capabild sa predea, sa instruiasca la randul ei alte generatii, Margareta Tietz se
va dedica chiar mult mai mult decat sora sa in instructia pianistica.

Nu stim cand s-a dedicat acestei cariere didactice, probabil sporadic si in
micd masurd si Tnainte, dar dupa absolvirea Academiei budapestane aceasta
ocupatie devine o certitudine. De fapt, cea mai lunga perioada de activitate si-a
dedicat-o laturii pedagogice, care a inceput inca din anii studiului si s-a intins
pand in ultimele zile ale vietii.
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Printre scrisorile primite in urma solicitarii unor poze a fostelor eleve
pentru alcatuirea unui album care sa fixeze si vizual pe cei ce au studiat pianul
cu Margareta Tietz, ne atrage atentia cea semnata Lori, devenita probabil intre
timp sotia lui Mihai Merky.

Din aceasta scrisoare aflam, in primul rand, ca albumul pe care 1l
alcatuieste la Thceputul anului 1943 Margareta Tietz-Cocora vrea sa fie unul
jubiliar, pentru a marca cei 25 de ani de cand a inceput sa predea. Apoi se spune
in scrisoare clar, ca tatal Josef Tietz a tinut si ore de pian si, desigur, a suplinit
pe fiica sa in diferite ocazii cand aceasta era ocupata sau plecata din localitate.
Si, desigur, aflam si cordialitatea si buna intelegere intre profesoara si elevi,
precum si de admiratia acestora pentru arta cantului ei pianistic. Scrisoarea ne
da o introspectie in intreg climatul din cadrul anturajului, legat de fapt prin
intermediul orelor paticulare. Aceastd legatura intre dascdl si elev are
repercusiuni si extra muzicale, sociale chiar, In orice caz de armonioasa
convietuire. In orice caz, temeinicia instructiei pianistice oferitd de Margareta
Tietz poate reiesi si din rezultatele si drumul artistic in domeniul pianului sau al
muzicii, in general, al unora dintre discipoli.

Din prima generatie de pianisti care au beneficiat de indrumarile, pe
atunci ale tinerei pianiste, trebuie amintite Barbara (Vetty) Busch, casdtorita
Guguianu, Maria (Mici) Czaszar, casatorita Jeba si Maria (Manyi) Markowsky,
casatoritd lonica, care au pasit pe urmele profesoarei lor. Toate trei au predat o
viata pianul, fiind mai tarziu cadre didactice de valoare ale scolilor de muzica ce
se vor infiinta in Resita, dupa reforma invatamantului din 1947. Ele au activat
pana pe la sfarsitul secolului al XX-lea si renumele lor a contribuit la prestigiul
celei ce i-a indrumat.

A urmat un alt esalon: Maria (Lici) Rohr-Vulpe, Elisabeta (Elsa) Kalapis-
Dencsi si Manci Pallfi, ultima activand in exclusivitate prin ore particulare, urmate
de mai tanara Lia Ferdian, care va preda mai tarziu la Bucuresti. Nu trebuie omisi
din aceasta enumerare fratii Stela si Geza Duma, care au primit primele indrumari
de la Margareta Cocora, si care, dupa terminarea studiilor la Conservatorul
bucurestean, si-au luat zborul spre alte meleaguri, pianul insa le-a ramas alaturi.

Unii au pornit doar cu studiul pianului, sub atenta supraveghere a
profesoarei resitene, abordad alte domenii muzicale dupa incheierea studiilor
superioare. Astfel, pe Virginia Vucu-Pavelescu o vom gasi ani de-a randul printre
cadrele didactice ale Liceului de muzica timisorean, predand teoria muzicii, pe
compozitorul si muzicologul Doru Popovici pe undele radio-ului din capitala, pe
violonistul Heinzi Kostyek cantand intr-o orchestra peste granitele tarii, iar pe
Damian Vulpe, dirijor de cor si muzicolog, profesor la Universitatea de Vest din
Timisoara.
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Lista trebuie Tnsa completata cu profesorii de muzica si instrumentisti
care au fost initiate in tainele claviaturii cu: Mariana Guruianu-Trica, Maria Grozav-
Cristoi, Mihai si Augustin Sava, Stefan Grozav, Angela Oprea-Boscai. Lista elevilor
particulari este impresionantd, ea nu cuprinde numai perioada de pana la
infiintarea primei scoli de muzicg, ci se extinde de fapt pana in vara anului 1977.

In continuarea albumului cu fotografii alcituit in 1943, dar mereu
completat, Margareta Tietz-Cocora concepe si o listda a elevilor sai care,
completata cu tabelele pe ani din perioada cit a activat la cele doua scoli de
muzica si addugirea celor din ultimii ani de pensionare au dat o cifra
impresionanta.

Poate chiar studiul pianului a devenit 0 moda a timpului Tn Resita, asa
fncat de multe ori toti copiii unor familii, chiar si cu unul dintre parinti, se
dedicau acestei ndeletniciri care, cu timpul, a devenit arta si satisfactie
totodatd. Cazul fratilor Popovici (Doru si Zeno) si al mamei lor, Jenny Vida-
Popovici, nu a fost unul singular. $i Costica Stanescu a studiat pianul alaturi de
mama sa, llly Stanescu, desigur cu diferentierile de nivel si mod de abordare a
problematicii. Au fost familii cu cate doua generatii si mai mult, care veneau la
orele de pian ale Margaretei Tietz. Familia Markowski, cu cei mai varstnici, Erzsi si
Pista sau Maria (Manyi), care au inceput studiul cu sora cea mare, Maria (Mimi)
Rohr si apoi cei trei frati, Stefan, lvan si Igor sau membrii familiei Kummergruber,
cu Rozsi si Emil, cu cele trei surori Gertrud, lllus si Gitta, precum si cu Laci sau
Walter, chiar din a treia generatie, sunt doar cazuri deosebite. Dar exemplele se
pot continua, mai ales daca este vorba de doi frati sau surori, intre care se crea
o stare de emulare benefica.

Profesoara organiza cu elevii sdi si adevdrate concerte creand o mai
mare emulatie in randul lor. Astfel, putem aminti concertul din 8 decembrie
1941 - 1n toiul razboiului chiar - cand, totusi, inaintea Craciunului rdmanea putin
timp si pentru muzicd. Datoritd unui program dactilografiat ce ne-a ramas pana
azi putem vedea ce a cuprins aceasta auditie si cine a cantat, cu toate ca erau
notate numai prenumele elevilor; ce e mai interesant reprezinta adnotarea
profesoarei la fiecare cum a cantat.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, cand intregul invatamant se
reorganizeaza prin reforma infaptuita in 1947, si pentru resiteni, in domeniul
muzical se vor ivi alte perspective. Daca straduintele pentru un invatamant
muzical, pentru o scolire in domeniul instrumental, dar si vocal si teoretic nu
si-a gasit implinirea, in primdvara anului 1948, o initiativa a Conservatorului de
Muzica si Arta Dramatica din Timigoara vine cu o idee care pe atunci a avut
sanse totale: infiintarea la Resita, ca filiald, a unui Conservator Muncitoresc.
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Nimic mai potrivit si cu sanse sigure de reusita intr-un centru muncitoresc
cu o traditie muzicala si dorinta de muzicad, intr-o societate formata din mai toate
paturile sociale. Ideea nu a venit din partea vechiului Consevator Municipal care
se lichidase in anii dupa razboi, reincarnandu-se intr-o scoala muzicala superioara
aidoma celor din Bucuresti, lasi si Cluj, functionand practic din toamna lui 1945,
cand Clujul si-a retras Academia de Muzica iar cu studentii si profesorii ramasi s-a
constituit Conservatorul de Stat de Muzica si Arta Dramaticd, inaugurat festiv in
ziua de 27 aprilie 1947, odata cu primul spectacol al Operei Romane si primul
concert simfonic al Filarmonicii ,,Banatul”, o zi memorabild pentru viata muzicald
din orasul de pe Bega, capitala spirituala a Banatului.

Scopul infiintarii acestui Conservator, cu precizarea ,,Muncitoresc”, era
in primul rand, de a forma un numar cat mai mare de artisti amatori — mergand,
desigur, pe linia propagarii culturii, In spetd a muzicii, In masele largi ale
muncitorimii — pentru diversele formatiuni care activasera in acest oras, si
numai o infuzie de tineret mai putea da speranta revigorarii lor dupa cumplitul
razboi. Desigur, gandul celor care au pornit inspiratul gest a avut in vedere
cultivarea gustului pentru arta, fie ea teatrala sau muzicalg, la o paturd cat mai
larga, dar si cu speranta ivirii unor varfuri, unor talente care ar putea duce la
rezultate deosebite in acest domeniu. $i nu s-au inselat in aceasta privinta.

Era in acea vreme o adevdrata euforie culturald in oras. Pe langa
Conservatorul Muncitoresc, dupa nu mai mult de un an, se deschid portile $colii
Medii de Muzica, care vine in sprijinul celor care vor s-0 apuce pe drumul
profesionalizarii in aceastd directie, se infiinteazd Teatrul de Stat cu o mare priza la
localnici sau se porneste cu un nou ziar, ,,Flamura rosie”, care vine dupa incercarile
sporadice in limba maghiard, germana sau romana din perioada interbelica sau
chiar dinaintea primului razboi mondial. Ciudat e totusi faptul c3, cu toate conditiile
care au fost create n aceasta perioada, poate chiar mai favorabile decat in alte
orase, nu s-a gasit nimeni care sa propuna si sa ducd la implinire crearea unei
Orchestre simfonice de stat - o filarmonica. Cred ca a lipsit doar omul, dirijorul care,
cu o hotaratd luare de pozitie ar fi realizat aceasta. Momentul era atunci, Orchestra
uzinei exista inca in plina vigoare; cresterea schimbului de maine a fost pus 1n
miscare prin cele doud scoli de muzica, dar momentul a fost ratat. Poate ca si
forurile de conducere de pe atunci preferau sa aiba o orchestra muncitoreasca si
un cor muncitoresc, decat o institutie profesionista.

In orice caz, Conservatorul Muncitoresc a fost prima realizare cultural3
de dupa razboi in orasul de pe Birzava, care s-a infaptuit cu sprijinul direct al
cadrelor didactice ale Conservatorului de Stat din Timisoara, care s-au lasat
calduzite de ideea sprijinirii traditilor muzicale, organizate la un nivel de
institutie profesionista.
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Directorul de pe atunci al Conservatorului timisorean, profesorul lon
Ticulescu, a venit la Resita cu un grup de profesori pentru a organiza primul
examen de admitere si pentru a demara cu sprijinul lor tinerea cursurilor,
bineinteles impreuna cu fortele locale.

Astfel, In aprilie 1948 ia fiinta Conservatorul Muncitoresc de Muzica si
Arta Dramatica, al carui scop principal a fost formarea unui numar cat mai mare
de artisti amatori pentru diversele formatii de pe atunci si, desigur, cultivarea
gustului pentru artd, in speta muzicd si teatru, la un public cat mai larg. Traditiile
resitene ofereau un teren propice in aceastd directie si mai ales in aceastd
perioada de dupa razboi in care se cereau revigorari pe mai multe planuri, dar
muzica si artele, in general, au constituit mijlocul cel mai nimerit pentru alinarea
vechilor suferinte, pentru formarea ,,omului nou” si al unei restabiliri a
echilibrului intre economic, social si educational.

In acest sens, profesorul lon Romanu - numit directorul acestui
asezamant de fnvatamant artistic — scria in ziarul local ,,Flamura rosie” ca prin
aceasta scoald se urmadreste ,,promovarea elementelor dotate din randul
muncitorimii resitene, care sd alcatuiasca pricepute si sandtoase cadre artistice
sindicale”.

De altfel, sindicatele erau acelea care atunci ofereau sprijin substantial
din punct de vedere material si organizatoric. Financiar, sindicatele au preluat
salarizarea cadrelor didactice, deoarece din taxele de scolarizare, mai mult
simbolice, nu se puteau acoperi acestea.

Cursurile au demarat in tromba. Numai in nici doua luni s-a organizat
deja prima auditie sustinuta de elevii trecuti de examenul de admitere din
aprilie si, desigur, si primul examen care a incheiat scurtul ,,an” de activitate.

Clasa de pian cu cei mai multi elevi a demarat cu cinci cadre didactice,
dintre care Margareta Cocora a fost cea cu studii muzicale superioare la
institutii de prestigiu din Timisoara si Budapesta. Ea a fost secondata de fostele
sale eleve Maria lonica si Barbara Guruianu, precum si de mai recent stbilite la
Resita, Margareta Lipovan si sotia inginerului Czerveny.

Ce s-a facut Tn acest scurt timp al existentei Conservatorului s-a putut
vedea la auditia de fine de an, care a avut loc la 26 iunie in sala ,,Casa
Muncitoreasca”.

Programul a debutat cu un elev al profesoarei Margareta Cocora, cu
Sonata in Mi major de Beethoven, executatd de elevul Stefan Markowski , care
avea la activ deja cativa ani de studiu al pianului sub indrumarea aceleiasi
profesoare, care a indrumat in aceasta directie o generatie apartinatoare
aceleiasi familii, exemplul cel mai elocvent fiind mdtusa acestuia, lonica Maria,
nascuta Markovsky, ce preda pianul in aceastd scoala.

53



Dar, privind programul acestei prime auditii a celor ce s-au decis sa
studieze la noul Conservator resitean, ne atrag atentia cateva nume ce mai
tarziu au avut a spune ceva in viata muzicald a acestui colt de tara. Astfel, loan
Checenovici - viitorul dirijor al Operei Romane din Timisoara — prezinta la pian
doua piese de R. Schumann, Petru Manzur - viitorul director al aceleiasi
institutii — prezinta un studiu de Bayer, dar este activ §i in clasa de actorie a
profesorului Ag. Focsa, declamand ,,Peste tara romaneasca” de Val. Cdmpeanu,
iar Stela Duma - viitoarea absolventd a Conservatorului ,,C. Porumbescu” -
canta la patru maini cu Zoe Sepi Pieces melodique de Diabelli. Cele mai multe
puncte ale pogramului insa sunt sustinute de clasa de canto condusa la acest
inceput de profesoara timisoreana Silvia Humita. Au mai fost Tn fata publicului
elevi ai claselor de flaut, detinuta de Andrei Pflug, de vioard a lui Sever Damsa si
Eduard Pavelka, a clasei de drama a profesorului Gheorghe Tanase si a clasei de
balet asiguratd de Valerie Suten.

A fost un prim succes in fata publicului, un succes care a dat incredere
atat pentru munca cadrelor didactice cat si pentru cei care au pornit sau se
desavarsesc in studiul muzicii si al instrumentului de care sunt legati.

in auditia ce a urmat, a anului scolar 1948-1949 din ianuarie 20, in
aceeasi sala ,,Casa Muncitoreasca”, profesoara prezinta pe elevul Vulpe
Damian, de 10 ani atunci — viitorul muzicolog si dirijor, profesor universitar la
Timisoara — cu o piesa de compozitorul bandtean Pogatschnigg Guido si Sonata
in Re major pentru patru maini in interpretarea elevelor mai in varsta, Gertrude
si Brigitte Kummergruber. Trebuie Tnsa specificat ca Anastasescu Francisc, ce
participa intr-un trio alaturi de F. Bradler si Fr. Mora (precum si numai alaturi de
cel de-al doilea si, de asemenea, intr-un cvartet cu pian), clasa profesorului A.
Pavelka, era de fapt elevul clasei de pian a Margaretei Cocora.

Tot in acelasi concert apare pentru prima data numele elevei Liensfeld
Maria - viitoare profesoara de pian in Resita — care a Tnceput studiul cu Maria
Rohr, iar acum este in clasa profesoarei Maria Vulpe.

In a doua auditie a anului scolar 1948-1949, din nou Markowski Stefan
din clasa Margaretei Cocora prezinta de data aceasta Preludiu in do diez minor
de S. Rachmaninov, iar fratele sau mai mic, Igor, impreuna cu Emeric Kostyak, au
prezentat un dans de Moskovszki la patru maini; tot Tn aceeasi formula se
prezinta Sempronia Bogdan cu Brigitta Kummergruber, cu Miorita. Acompaniind
acum la clasa de flaut (A. Pflug) Anastasescu apare si in acest concert,
reprezentand de fapt clasa de pian a profesoarei Margareta Cocora.

Dintre elevii care au mai participat la aceastd auditie si care s-au afirmat
n viata muzicald, il amintim pe Geza Duma (cu un studiu de Bayer, de la clasa
Margareta Lipovan) si Walter Klepper - viitorul compozitor - care a frecventat
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pe atunci si clasa de dramg, recitand de Victor Eftimiu poezia ,,13 Decembrie
1918”. Tot el va canta in cvartetul pregatit de profesorul Eduard Pavelka, iar in
auditia viitoare, asigurand vioara a ll-a din Eine kleine Nachtmusik de Mozart.

Margareta Cocora isi prezinta In aceasta a treia auditie din 3 iunie 1949 o
alta eleva, pe Doina Buhescu cu Intermezzo-ul de M. Balakirev si n auditia de
sfarsit de an, din nou, pe Stefan Markowski.

In aceastd auditie, care incheie de fapt primul an intreg al existentei
scolii, apare ca profesor si Miron Soarec, proaspdt descins in orasul de pe
Barzava si care isi prezinta pe eleva Eleonora Fleck.

Dar profesoara Margareta Cocora nu se multumeste numai cu cele
doud sau trei auditii ce se organizau de cdtre scoald, ci prezenta 1n fata
publicului pe toti elevii clasei sale, cum obisnuia sd facd si cu elevii ei particulari,
uneori. De data aceasta (la 19 iunie 1949), in sala Conservatorului, cum e
mentionat pe invitatiile dactilografiate, programul sustinut de 16 discipoli a
cuprins 22 de puncte cu cel putin tot atatea lucrari, intre care nu putine la patru
maini — o preferinta a profesoarei in asemenea ocazii.

La prima auditie a anului scolar 1949-1950 din 24 februarie, profesoara
Margareta Cocora fsi prezinta doud eleve favorite, pe surorile Gertrude si
Brigitta Kummergruber, care au cantat la patru maini Dans unguresc de L.
Kohler, iar in cea de a doua auditie din 2 aprilie, pe un alt membru al familiei
Kummergruber, Walter, care a executat o Romantd de Van Gael. Pe programul
de sala profesoara noteaza ,,foarte bine reusit” si asta, desigur, i-a adus si o
satisfactie personald. Despre prima auditie a anului, putem citi in ziarul de limba
germana un articol: ,,Grosser Erfolg des Arbeiterkonservatoriums Reschitza”.

Tot la ,,Casa Muncitoreasca” a avut loc si auditia de sfarsit de an (30
iunie 1950), n care Margareta Cocora figura in program cu elevul Vulpe Damian,
dar care se vede ca nu a evoluat pe scena deoarece exista si aici notarea
profesoarei,,in loc de Vulpe a cantat Kummergruber Gertrud: Chopin Polonaise,
addugand si calificativul ,,foarte bine”.

La sfarsitul lunii ianuarie (26) deja sirul auditiilor se demareaza si pentru
anul scolar 1950-1951. Aceleasi cadre didactice, la pian cele mai numeroase (pe
langa Margareta Cocora, Margareta Lipovan, Elisabeta Kalapis, Maria lonica,
Maria Vulpe, Maria Jeba si Barbara Guruianu), apoi vioara (Josif Dudl) si
violoncel (Eduard Pavelka), flaut (Andrei Pflug), canto (Emilia Fraunfoffer) si,
desigur, baletul (pregatit de Derzce Elisabeta). De data aceasta, Margareta
Cocora prezinta alti doi membri ai familiei Markowski, pe Ivan si Igor, care
interpreteaza o Sonatd de A. Diabelli pentru patru maini. Se pare ca profesoara
are predilectie pentru lucrari la patru maini sau doreste sa prezinte mai multi
elevi si de aceearecurge la aceasta.
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Sin a doua auditie (10 iunie 1951) ea fi alege pe Kummergruber Walter si
Hollschwandner Francisc pentru a canta Dans rusesc de A. Grecianinov. In
aceasta auditie, printre profesorii de vioara apare si un nume nou, Clemens
Alexandru. Pentru auditia de fine de an a fost ales lvan Markowski, caruia
Margareta Cocora i-a incredintat Valsul in mi minor de Fr. Chopin.

Clasa de vioara s-a extins parcg, in anul scolar 1951-1952 cooptand ca
profesor pe Gustav Busch, care cu ocazia primei auditii din 20 mai, isi prezinta
doi elevi care vor avea ceva de spus in muzica anilor ce vor urma. E vorba de
Anton Zeman, care va ajunge compozitor si cadru didactic al Conservatorului
din lasi si Klein Robert, care dupd studii superioare a fost un violonist de
nadejde in diferite orchestre. Primul s-a prezentat cu aceasta ocazie si ca pianist
al clasei profesoarei lonica Maria.

Cocora Margareta pune din nou pe eleva, se pare preferatd, Brigitta
Kummergruber, sa prezinte clasa ei de pian, incredintandu-i o lucrare a
compozitorului Otto Reinhold: Impromptu in do minor.

Auditia de fine de an (20 iunie 1952) vine la scurt timp si totusi cativa elevi
reapar pe program, cu alt repertoriu, desigur, ca Anton Zeman si Robert Klein,
precum si losif Ruzicska de la clasa Iui Sever Damsa. Clasa de pian Margareta
Cocora este din nou reprezentata de Kummergruber Walter, care prezintd acum
Allemande de W. A. Mozart. Cu aceasta auditie si clasa de clarinet a Iui loan
Meyerhoffer intra in competitia ce ofera oglinda activitatii scolii resitene.

In anul scolar urmator, 1952-1953, clasa de pian se largeste, cuprinzand
inca doua cadre noi, Cornelia Dobrin venita din Lugoj si o alta eleva a
»veteranei” profesoare Margareta Cocora - Panoran Lia, iar elevii lui
Meyerhoffer sunt tot mai multi prezentiin fata publicului, iar un elev al clasei lui
G. Busch reapare in forta, cu Sonatina de A. Glazunov: Anton Zeman.
Culminatia auditiei a aigurat-o eleva Gertrud Kummergruber de la clasa de pian
Margareta Cocora, ce a prezentat un dificil Dans de A. Dvorak.

Auditia de fine de an vine sd se desfasoare sub alta titulatura a scolii
resitene: de la Conservatorul Muncitoresc de Muzica si Arta Dramatica se
schimba in Scoala Populara de Artd, cum a fost hotarat de forurile centrale.
Parcd si profesoara Margareta Cocora se desparte de obisnuinta prezentarii
elevilor familillor Markowski si Kummergruber, punand pe scena pe Helmuth
Tendel cu Mazurka in Fa major de Fr. Chopin. $i nu pot sa nu amintesc si de data
aceasta, elevul Anton Zeman, care apare din nou cu un concert de vioara de
Novacsek (clasa G. Busch) si Variatiuni pentru pian de J. Haydn, pregdtit de
noua sa indrumatoare, Lia Panoran.

Cat timp a functionat Conservatorul Muncitoresc, la orele de pian ale
profesoarei Margareta Cocora nu au fost inscrisi prea multi elevi, circa 11-16 pe
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an scolar, insumand 30 elevi, dintre care cinci au fost aproape permanent, iar
ceilalti cam trei ani. Pe langa orele la clasa, profesoara a sustinut iesirea in
public cu ocazia diferitelor auditii organizate de scoald, dar si numai de dansa.
Aproximativ jumatate din numarul elevilor s-au prezentat si nu numai o singura
data pe estrada de concert.

La auditia organizata in exclusivitate cu elevii sai, din 23 decembrie
1949, sustinuta in cladirea scolii, doar un elev nu s-a prezentat iar multi au avut
chiar mai multe participari.

Programul manuscris al acestei auditii ne sta marturie nu numai pentru
a putea preciza cine a cantat dar si ce repertoriu a fost abordat.

lata programul - ,,Konzert veranst mit meine Schuler im Kons, Mun. Am

23 Dec. 1949 im Konservator’”:
1. J. Brahms, Dans unguresc — ex. Magdalena Draghici si Markowski Ivan
Van Gael, Romanta — ex. Kummergruber Walter
W. A. Mozart, Vals — ex. Quitter Felicia
E. Grieg, Heimwadirts — ex. Dragici Magdalena
J. Haydn, Andante - ex. Hollschwandner Francisc
J. Moszkowsky, Dans spaniol - ex. Winkler Emilia si Kummergruber
Gertrud
7. Vilm, Romanta — ex. Vulpe Damian
8. Diabelli, Andante - ex. Treffil Francisc si Kaldsz E.
9. J.Heller, Tarantella — ex. Markowski lvan
10. W. A. Mozart, Menuet — ex. Tendl Helmuth
1. E. Grieg, Schmetterling — ex. Kummergruber Gitta
12.  P.l. Tschaikowsky, Dans rusesc — ex. Rost Francisc
13. Osten, Dans - ex. Treffil Francisc
14. W. A. Mozart, Allegro — ex. Bogdan Sempronia
15. E. Grieg, Berceuse — ex. Kbrmdci Nora
16. Diabelli, Vals pentru doud piane - ex. Hollschwandner Francisc,
Kummergruber W., Tendl Helmuth, Vulpe Damian
17.  Fr. Chopin, Mazurka — ex. Kummergruber Gertrud
18. Fr. Liszt, La Regatta Venetiand — ex. la doua piane Kummergruber

Gertrud, Rost Francisc, Kummergruber Gitta, Kbrmoci Nora.

O lista a elevilor de la Conservatorul Muncitoresc a profesoarei
Margareta Cocora, in perioada de la inceput, pana ce a renuntat in favoarea
Liceului de Muzica (aprilie 1948 - iunie 1953), poate sd ne dea o imagine clard a
celor facute si a rezultatelor muncii depuse. Un an lipseste doar in statisticile
aflate in consemnarile profesoarei.

OV P W
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Nici peste un an, directorul Conservatorului Muncitoresc de Muzica si
Arta Dramaticd, profesorul lon Romanu, scrie un amplu articol pentru a marca 6
ani de la infiintarea scolii resitene, din care putem sa ne dadm seama de
realitatile de atunci si atmosfera ce domina si in arta.

»Zilele acestea s-au implinit 6 ani de cand, din grija partidului si
guvernului, a luat fiinta in orasul nostru Conservatorul Muncitoresc de Muzica si
Arta Dramatica. Urmand linia trasata de partid si guvern, cu privire la revolutia
culturala din Patria noastra, tandra institutie si-a fixat de la Tnceput drept
obiectiv raspandirea artei intr-unul din cele mai mari centre industriale din tara,
iar pe de altd parte, a urmdrit formarea de cadre pentru formatiile artistice
amatoare ale sindicatelor si altor organizatii de masa. In cei 6 ani de la
infiintare, Conservatorul s-a dezvoltat neincetat ca o scoala noud, pusa in slujba
oamenilor muncii. Numarul elevilor primiti la curs, fara restrictii de varsta sau de
pregatire muzicala prealabild, a crescut de la an la an. Astazi frecventeaza
cursurile un numdr de 218 persoane. Majoritatea dintre ei sunt muncitori sau fii
de muncitori din uzinele Resitei. Cele 4 sectii ale Conservatorului: insrumente,
canto, arta dramatica si coregrafie, au instruit pana acum un numdr de peste
600 de tovardsi, in aceste ramuri ale artei. Ei au fost incadrati dupd terminarea
Conservatorului n colectivele si in cadrul altor formatiuni unde au adus un nou
suflu de viata artistica.

Un exemplu edificator in aceasta directie este al tovardsului Rossner C.
In trecut, el n-a avut posibilitatea s3 studieze muzicd in cadrul unei scoli. Tn
regimul de democratie populara, desi om mai in etate, el s-a inscris la
Conservator la sectia Instrumente, devenind astazi un oboist de frunte in
orchestra simfonica muncitoreasca din Resita. Tovardsul Klepper I., ucenic la
Scoala profesionald si-a inceput studiile muzicale la clasa de vioara. Fiind un
element talentat, el a ajuns sa fie astazi student al Conservatorului ,,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti. Asemenea exemple pot fi date inca multe.

Activitatea Conservatorului Muncitoresc s-a manifestat in decursul celor
6 ani si prin numeroasele iesiri publice (auditii) pe scena Casei Muncitoresti. In
felul acesta, Conservatorul a contribuit la rdaspandirea artei in mijlocul
oamenilor muncii din orasul nostru. Dar, rezultatele muncii artistice desfasurate
n conservator ar fi putut fi si mai frumoase, dacd sectiunile de arta ale sfaturilor
populare raional si ordsenesc, precum si comitetele de intreprindere ale
uzinelor S. R. M. si S. R. U. P. ar fi sprijinit-o mai indeaproape. Alaturi de Scoala
medie de muzica care urmadreste aceleasi obiective, Conservatorul Muncitoresc
de muzicd, astdzi incadrat ca unitate in sfatul popular al orasului Resita sub
numele de ,,Scoala populara de muzica”, datorita muncii depuse, atat de
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cursanti cat si de profesori, devine pe zi ce trece un tot mai puternic sprijin de
culturalizare a maselor din orasul nostru”.

Scoala populara de ,,artd”, cum i se stabileste titulatura, a ramas fara
schimbari esentiale pana azi si 1si continua activitatea atata timp cat vor exista
melomani care formeaza segmentul principal al scolii.

Nu a trecut un an si jumdtate de la infiintarea Conservatorului
Muncitoresc — o0 actiune pe plan regional am spune — ca in toamna lui 1949 se
pun bazele unei scoli de muzica, a unei scoli medii, chiar cu adaosul ,,tehnice”,
cum era la moda atunci. Ea este rodul unui amplu program, dupa modelul
sovietic — cu parti bune si rele — care trebuia sa asigure viitorii muzicieni
profesionisti pentru institutiile muzicale si a diferitelor ansambluri.

»Scoala medie de arta Resita”

Reforma Invatamantului a adus o noud orientare a invatamantului public,
0 noua viata, deschizand noi perspective in opera de ridicare a nivelului culturii al
celor ce muncesc. Daca anul trecut s-a pus un accent deosebit pe infiintarea
scolilor medii tehnice, menite sa dea cadrele necesare si bine pregatite industriei
noastre, in anul acesta, prin grija deosebita si permanenta a partidului, vor lua
fiinta o serie de $coli Medii de Arta care vor avea rolul sa ajute cat mai eficace
munca de ridicare a nivelului artistic-cultural al oamenilor muncii.

Se stie cd arta, cu multiplele ei aspecte, a fost neglijata de regimurile
trecute, care o considerau ca un apanaj al claselor avute, facuta de ele si pentru
ele. Astazi, insd, in regimul de democratie populard, ea este un obiectiv asupra
cdruia este concentrata toatd atentia Partidului si a Guvernului. Filarmonicile,
teatrele si Operele de Stat, infiintate in ultimul timp in orasele muncitoresti,
dovedesc aceasta preocupare intensa de a ridica necontenit nivelul oamenilor
muncii. Insd pentru ca aceste focare de culturd sd-si poata duce cu succes opera
lor de culturalizare a maselor este nevoie ca ele sa aiba cadre sanatoase,
crescute n spirit nou si bine pregatite atat din punct de vedere profesional cat
si din punct de vedere ideologic — politic. Misiunea aceasta revine noilor Scoli
Medii de Arta, care isi vor incepe activitatea peste cateva saptamani.

In aceste scoli vor fi recrutate elementele talentate provenite din fii de
muncitori si de tarani muncitori carora Ministerul Artelor le vine in ajutor prin
acordarea de burse, infiintarea de internate etc. Programa analitica a acestor scoli
prevede pe langa pregatirea de specialitate si materii de cultura generald, astfel ca
absolventii lor au posibilitatea sa-si indrepte pasii nu numai Tnspre institutele
superioare de artg, ci si spre oricare facultate sau institut de invatamant superior.

Una din cele sapte scoli de Arta Dramatica si Muzicd, cate sunt
prevazute pentru anul scolar 1949-1950 va functiona la Resita. Prin aceasta se
aratd inca o data marea atentie care se acorda Resitei si masei ei de muncitori.
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Pe langa Teatrul de Stat, Filarmonica si Conservator, noua scoala Medie de Arta
este un factor puternic de ridicare a nivelului cultural al muncitorilor din uzina,
care contribuie cu tot elanul, vointa si capacitatea lor de munca la crearea
oranduiriii noi a societatii soialiste.

Prin noua masura initiata de Partid si infaptuita de Guvern, principiul
»Arta din popor si pentru popor” va fi dus cu pasi repezi si siguri la infaptuire”.

O remarca insa, Filarmonica nu s-a realizat - cum poate sa se inteleaga
gresit — prin enumerarea ei langa Teatru si Conservator. Si mai trebuie spus ca
Scoala medie de muzica de la Resita s-a constituit cu un an fnaintea scolii similare
de la Timisoara. Aici s-a sacrificat un Conservator de grad universitar pentru a
implementa noua politica scolara copiata dupa modelul venit de la rasarit.

Printre primele cadre didactice cu care a pornit aceasta scoald, pe prim
loc alaturi de directorul scolii, profesorul lon Romanu, se distinge profesoara
Margareta Cocora. Ani de zile cele doua scoli muzicale resitene functionau in
aceeasi cladire, la inceput pe strada Beethoven, apoi in strada principala, vizavi
de fosta militie. Cadrele didactice sunt si ele concomitent la ambele scoli, cu
exceptia catorva, dintre care amintim pe Miron Soarec (pian), lon Fageanu
(istoria muzicii), Victor Giuleanu (teorie-solfegiu), Carol Tirier (ansamblu coral),
Anton Alexov (clarinet), Enric Wenrich (instrumente de alamad), lIlie Lina
(vioard), unii facand chiar naveta de la Timisoara.

S-a pornit cu clasele a V-a si a Vlll-a, cu un numar nu prea mare de elevi
(cca. 36), la care se vor adduga altii in fiecare an, prin marirea numarului de
clase, pana la completarea fiecarui ciclu.

Clasa de pian detinuta de profesoara Margareta Cocora a fost alcdtuita
din 16 elevi din aceste doua clase de inceput, ca apoi sa se extinda mai ales n
ciclul mediu (clasele VIII-XI), indeosebi cu cei ce formau clasa de dirijat coral,
pentru care pianul avea o importanta mai mare. Dar o parte dintre elevi erau si de
la instrumental, din care s-au distins fratii Mihai si Augustin Sova, obtinand
rezultate bine cotate, primul cantand si la o auditie (R. Schumann, Marsul
soldatilor), apreciat de profesoard, cum reiese si din adnotarea ei ,,foarte bine, fara
greseala”.

Dar, ca si in alte orase, precum Craiova sau Brasov, in 1954, ciclul mediu
isi inceteaza scolarizarea si la Resita, ramanand doar cel elementar, astfel elevii
profesoarei vor fi din clasele I-VIl, atat la pian principal cat si la secundar. Dintre
elevii remarcati In aceasta perioada putem aminti pe losif Foral care a facut
cinci ani neintrerupti, cat si pe Adelheit Hellbrandt sau Helga Palicska, ca si
Manuela Popescu, doar cate un anin clasa profesoarei Margareta Cocora.

Pensionarea insa, pune capat activitatii la scoala a profesoarei, ea
reluandu-si insa mai intensiv orele particulare, chiar si dupa mutarea in cartierul

60



Lunca Barzavei, pana in ultimele zile ale vietii. I-au placut intotdeauna elevii pe
care fi pregatea in insusirea cantatului la pian, chiar daca erau la inceput, dar se
simtea legata sufleteste si de cei avansati, cu care putea aborda problematica mai
de la egal la egal. Multi au pastrat o frumoasa amintire a timpului petrecut
impreuna in fata clapelor si au corespondat mult timp dupa aceea. Asa cum a fost
cazul micutei Sanda Luca care a beneficiat la inceput de indrumarea Margaretei
Cocora si care a evoluat frumos in domeniu, atragand atentia asuprd-i la Constanta,
cand urma acolo Scoala de Muzicd, realizand adevarate performante.

Orele de pian tinute de profesoara Margareta Cocora erau mereu atractive,
stimulatorii si totodatd cu pretentii. Cand se alegea o piesa noua ea le exemplifica
mai multe pentru a putea elevul stabili la urma care i si placea mai mult.

La 100 de ani de la nasterea profesoarei de pian Margareta Tietz-Cocora,
dar poate sa fi fost coincidentd, undele radio-ului bucurestean au transmis un
eseu al compozitorului si muzicologului Doru Popovici, care alaturi de fratele sau
Zeno si Tmpreund cu mama lor Jenny Vida, sotia doctorului Popovici, fata
protopopului din Resita, s-au bucurat o perioadd de indrumarea ei. Redam
aceastd evocare publicatd, de altfel, si intr-o revista:

,»In vacantele mele, petrecute in Resita-Romand, adesea tdlmaceam la
vioara si la pian multe lucrdri, de un lirism frematator si cantam, cu vocea mea de
sopran, arii din operele italiene si melodii populare din Banat. Priveam, extatic,
dealul Gol, cu stancile sale rosietice, ma imbatam, in curtea Bisericii din Resita
Romand, adulmecand aromele trandafirilor, freziilor, violetelor si nu o data...
<<cadeam n mintea florilor>> ... izolandu-ma de uraciunile epocii dintre anii 1944-
1950, dupa ce la Yalta, Romania, ca si alte state din estul, nord-estul si sudul
european au fost vandute, devenind colonii ale imperiului rosu de la rasarit.
Ascultam, cu respiratia taiata, corul Bisericii, unde a slujit bunicul meu, protopopul
loan Vida, - coul condus cu o expresivitate de lon lliasa, generand o muzica de cult,
de o grandoare austera si hieratica. Ma <<narcotiza>> cantorul taran — Dinu -
reliefand nobletea cantecelor de strana si doinirea atemporala a unei melodii, atat
de miscatoare: - <<Eu atunci nu te voi uita, / Cand nu se vor mai arata, [ Apele,
dealurile si muntii milenari, / Langa leagan mamele, / La mormant icoanele...>>.

De doua ori pe saptamana luam lectii de pian cu doamna Cocora... Mi-aduc
aminte cu emotie de aceasta femeie, care pentru mine era <<Doamna Cocora,
marea pianista a Resitei, o prietena buna a mamei mele>>... Parca o revad... Nu
prea Tnalta, cu parul tuns scurt, de culoarea castanelor coapte, intr-un
septembrie cu <<cimbru si cu miere>>... cu ochii, de o tulburdtoare duiosie,
vocea, bine timbrata, de soprana lirica, mana delicata, parca predestinata sa
cante la pian si la clavecin. Trupul se arata proportionat, mai apropiat de acela
conturat in tablourile mesterilor olandezi, din era barocului, decat de cele
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zugravite n rascolitorul <<Rinascimento>> din Venetia, Roma, Napoli sau
Florenta. Doamna Cocora canta splendid la pian, mai ales muzica generatd de
Schumann - n-am sa uit niciodata fermecatoarea interpretare a piesei Reverie
de Schubert — ma <<narcotiza>> ... valorificand acel nemuritor Impromptu in la
bemol minor ... de Brahms — dand nastere la o arta sonord de o melancolie
linistita — la toate acestea se adauga si nemuritoarea Sonatd a lunii de
Beethoven, caruia Lucian Blaga i-a inchinat apolinicul poem, Sonata lunii, unde
iubita e un fragment mereu inedit de sonatd: <<Sonata lunii de Beethoven/e
insasi luna coborata pe pamant/Asa s-ar crede si asa s-ar zice:/luna ce umbla
prin paduri,/prin roud albastra si prin flori de crini,/si-alcatuieste din
lumini/amare si din dulce vant/Ofelii, Margarete, Beatrice./Printre acestea te
alegi si tu,/ca o parte din Sonata/ce Inca niciodatd/n-a fost cantata.>> (...)

M-a impresionat, pana la lacrimi, cand mi-a acompaniat la pian, cele 3
cdntece de pribegie, triptic vocal alcatuit din piesele Dor de tard (versuri de
Petofi), Pribeag si Singur (versuri de Octavian Goga) - 1n aceste lieduri am
talmacit starea mea sufleteascd, dupa ce am parasit Banatul, in anul 1950,
mutandu-ma la Bucuresti, intr-o toamna fierbinte cand aceasta mi se-nfatisa, cu
0 expresie dureroasad, ca un inceput de lume!

Doamna Cocora mi-a vorbit mult despre Beethoven, citandu-mi nu o
data cuvintele-testament ale lui George Cdlinescu: <<Cu cat o opera iti reclama
mai multd pregatire, cu atat e mai saraca. Spre a pricepe poezia lui Eminescu n-ai
nevoie de un lung exercitiu, afara de vocatia ihnascuta a omului de a intelege un
limbaj universal. Muzica de dans e circulard, epocald, inteligibila tineretului,
oamenii maturi, batranii o gusta rar. Romanta sentimentala nu place oricui, in
orice caz, merge Tn anume Tmprejurari si la anume dispozitii. Dar pune-mi
Simfonia a 1X-a, dimineata, la pranz sau seara, de sunt voios ori indurerat, n
uzina unde duduie motoarele, la mare unde valurile se izbesc de dig, si eu, om
din multime, voi fi transfigurat, voi simti ca viata e un act solemn, <<ceva>>,
depasind existenta empirica si singulara a fiecaruia din noi>>.

Apoi, cu multa caldura imi evoca momente din vietile lui Schubert,
Schumann si Chopin, iar despre Enescu imi povestea cu smerenie, repetandu-mi
cu o nobila expresivitate cuvintele din capodopera Oedip, cuvinte cu multiple
rezonante n sufletul meu: <<Fericit cel curat la suflet, cu el este pacea>>...

M-a incurajat la inceputurile meseriei mele. In ambianta ei, expresie a
eternului feminin, simteam cad in sufletul meu de tanar, de un romantism
frematator, cobora o netarmurita pace. Genera, in camera ei, cu mobile vechi si
covoare persane, o euforie a linistei si a concordiei, parcd identificandu-se cu
rezonantele incantatoare ale artei lui Amphion, cel ce cladea Teba in sunetele
lirei lui fermecate.
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Nu i-am spus-o niciodata... am fost foarte indragostit de dansa si azi,
dupa atatea decenii ce au trecut de la despartirea noastra, imi vine a-i spune,
incet, nespus de incet, in nuante abia soptite: - <<Sufletul are totdeauna ceva
din amarul unei sarutari pe care n-ai putut s-o dai>>...”.

Analele Universitdtii de Vest din Timisoara, seria Muzica, vol. 111/2007.

O scoala pentru cei ce iubesc muzica

Resita a fost de la Inceput un oras industrial in care poate nu vedem
muzica pe un loc preferential si cu toate acestea activitatea in acest domeniu a
capatat un interes care a atras din ce in ce mai multi locuitori, fie din patura
intelectuala dar si cu deosebita pregnantd in randul muncitorilor si a familiilor
lor. A devenit proverbial cd nu exista familie in care sa nu cante cel putin unul la
vreun instrument sau sa activeze Tn vreo formatie corald, care s-au inmultit ca
ciupercile la sfarsitul veacului al XIX - lea. Aproape in fiecare casa se grupau
doi, trei sau mai multi si se fadcea muzica.

Dar cine i-a instruit Tn tainele cantului fie vocal sau instrumental? Si aici
au fost in primul rand fnvatatorii care, prin formarea lor, nu au neglijat aceasta
latura si cei care cunosteau si practicau cantatul la instrument, indeobste in
orchestra muncitorilor (Werkskapelle), care prin prestatiile ei si-a faurit un
renume. Si tocmai pentru a asigura instrumentisti noi pentru aceasta formatie,
resitenii s-au gandit, inca din anii ’30, la formarea unei scolarizari. Vechiul obicei
al asa-ziselor ore particulare se dovedea insuficient.

Perioada de dupa razboi, in care s-au petrecut o seama de schimbari, a
adus Tn planul muzical resitean si o realizare imbucuratoare, crearea unei scoli
de muzica sub denumirea de Conservator Muncitoresc, patronat de
Conservatorul de Muzica si Arte Dramatice, de Stat din Timisoara. La inceput
sub indrumarea timisorenilor Eugen Cuteanu sau Silvia Humita si a directorului
de atunci, loan Ticulescu, care au organizat si prima selectie s-a format si
colectivul profesoral local, format din: Margareta Cocora, Margareta Lipovan,
Maria lonica, Barbara Guguianu, Eduard Pavelka, Andrei Pflug sau Sever Damsa
sub directia lui lon Romanu, care a avut cele mai mari merite in promovarea
fnvatamantului muzical resitean.

De pe o fotografie de grup de la sfarsitul primului an de studiu (care a
durat doar cateva luni de la inceputul lui 1948) am putut stabili si cativa elevi
care mai tarziu au facut cinste scolii resitene ca: loan Kecenovici (dirijor la
Timisoara, apoi la Berlin), Walter Michael Klepper (compozitor si chiar director
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la opera bucuresteand), Stela si Geza Duma (pianisti ajunsi pana in Suedia,
respectiv Elvetia) si alti talentati care au primit impulsul formarii lor in acest
inceput de scoala muzicald, denumita Conservatorul Muncitoresc, devenit dupa
un foarte scurt timp, Scoala Populara de Arte.

Fost elev al Conservatorului Muncitoresc de la infiintare, Prof. Univ. Dr. DAMIAN VULPE -
muzicolog si dirijor, fost Decan al Facultatii de Muzica a Universitatii de Vest din Timisoara

Vasile Mircea Zaberca, De la Conservatorul de Muzicd si Artd Dramaticd la Scoala Populard de Arte si
Meserii,,lon Romdnu” Resita, Editura TIM, Resita, 2013

Scoala timisoreand, formatoare a Resitei muzicale

Acum 65 de ani, in primavara lui 1948, a devenit posibila crearea unei
scoli de muzicd intr-un oras eminamente industrial, dar in care cantul vocal
sau instrumental, coral sau orchestral, de fanfara in spetd, era o practica
bine Tnraddcinata. Demersurile localnicilor se intensificara chiar vadit cu un
an fnainte, dar sprijinul hotarator a venit din partea Conservatorului de Stat
de Muzica si Arta Dramatica din Timisoara, Tn frunte cu directorul loan
Ticulescu, care preconiza o pepiniera, ca sectie sau filiala in acest oras cu
resurse incontestabile. Rezultatul a fost Conservatorul Muncitoresc -
titulatura ce nu putea fi ignorata - realizat cu contributia sindicatelor locale
la inceput. Selectia de admitere si examenele de sfarsit pentru anul de debut
(care a durat doar patru luni) s-au desfasurat sub atenta supraveghere a
timisorenilor, care au efectuat si o parte din orele de instrument sau canto.
Grupul local de cadre didactice propuse si coordonate de profesorul lon
Romanu, care au format de fapt nucleul noii scoli, au evoluat alaturi de
colegii lor mai cu experientd in domeniul pedagogic impunandu-se in timp
treptat. Cu toate acestea, pana Tn anii '9o se mai pot Tntalni colaboratori din
orasul de pe Bega.

Sfarsitul acestui prim an a fost imortalizat printr-o fotografie de grup in
care recunoastem pe dascdlii timisoreni loan Ticulescu (director), Eugen
Cuteanu (vioard) sau Silvia Humita (canto) precum si resitenii lon Romanu
(director), Sever Damsa (vioard), Eduard Pavelka (vioara-viola-violoncel), Andrei
Pflug (flaut), Margareta Cocora, M. Lipovan, sau M. Czerveni (pian), precum si
elevi dintre care unii au ajuns personalitati Th domeniul muzical, ca loan
Kecenovici, Walter Mihail Klepper, Stela si Geza Duma sau Anton Zeman.

Odata cu reorganizarea invatamantului muzical din tara noastra, prin
crearea Scolilor Populare de Artd, pentru a veni in sprijinul formarii artistilor
ce trebuiau sd alimenteze formatiile de amatori (care inlocuiau de fapt vechile
conservatoare si scoli de muzica ordsenesti) s-a trecut la aceastd formuld si la
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Resita. In plus, in 1949 se infiinteaza, printre primele din tard, un Liceu de
Muzica (Scoala medie tehnica de muzica) ce avea n obiectiv crearea viitorilor
profesionisi in domeniul artistic, unde iar timisorenii erau solicitati sa sprijine
dezvoltarea. Astfel, pand azi coexista in orasul de pe Barzava doua scoli
muzicale, una care are in vedere formarea unor profesionisti — Liceul de Arta -
si una care sprijina formarea amatorilor, indragostiti si absorbiti de cele
artistice. Institutia de astdzi, sub directia coregrafei Mariana Danescu, poarta
denumirea de Scoala Populara de Arte si Meserii ,,Jon Romanu”, care si-a
sdrbatorit cei 65 de ani de cand s-a constituit, cu acest prilej fiind conceput de
Vasile Mircea Zaberca si un volum de certa valoare documentara.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7266, 3 decembrie 2013

in urma cu trei decenii...

Dupa o lunga perioadd de iarna intunecata si plind de greutati si nevoi a
venit totusi primavara, odata cu inceputul anului 1990, 0 noua lume a inceput sa se
inchege si sperantele au luat proportii in mai toate domeniile, din care muzica,
desigur, nu putea sd lipseascd. Efervescenta preocupdrilor, gandurilor si ideilor
reparatorii Tn majoritatea lor au preocupat aproape intreaga suflare, dornica de
recuperare a ce a fost obstructionat. Si In domeniul invatamantului muzical
superior trebuia sa aiba loc o stabilizare, o repunere a Timisoarei in lantul oraselor
cu fnvatdamant muzical superior atat de necesar intr-o urbe unde peste doud secole
spectacolele de operad, balet sau concertele formau viata artistica cotidiana.

Dacg, in tara noastrd, la Bucuresti si Cluj-Napoca situatia invatamantului
muzical era bine stabilizatd, fata de lasi (unde si-a reluat activitatea Conservatorul
inca din 1960) sau mai ales Timisoara, doar crearea unor facultati de muzicd cu o
durata de scolarizare de doar trei ani in cadrul Institutelor Pedagogice, trebuiau
sa salveze nevoile educationale pe acest taram. In orasul de pe Bega, dupa
nenumadratele scoli particulare inca de la mijlocul secolului al XIX-lea, Scoala
oraseneasca de muzica din 1907, dupa modelul budapestan, a cuprins si asa
numitul curs academic pentru ultimii doi ani, ca apoi Conservatorul Municipal sa
meargd mai departe pe acelasi calapod. Un salt deosebit s-a produs in 1945, cand
dupa plecarea Conservatorului din Cluj in refugiu la Timisoara, in urma Dictatului
de la Viena, o seamd de profesori si desigur studentii de pe meleagurile Banatului
au ramas pe log, si astfel s-a format Conservatorul din localitate, ce a primit apoi
titulatura de Institut de Artd, cum s-a intamplat si la lasi, dar care s-a desfiintat in
1950. O noua ncercare de a repune invatdamantul superior muzical a fost in 1961
cand a inceput sa functioneze, pentru 18 ani doar, in profil pedagogic, integrat in
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Universitate apoi, dar fard sectie instrumentala sau de canto, ca la un veritabil
Conservator, cu toate ca mereu au fost solicitdri Tn aceasta directie sau precum
au dovedit-o, sustinut-o si rezultatele artistice deosebite nu numai in domeniul
coral dar si instrumental, orchestral sau vocal.

Primdvara lui 1990 a dat Tnsa un nou imbold dorintelor stringente ale
muzicienilor timisoreni de a se reinstaura si in orasul de pe Bega un adevdrat
Conservator, complet, cu toate sectiile, atdt de necesar pentru asigurarea
personalului artistic al Operei, Filarmonicii, desigur si al invatamantului, si nu
numai. De ce copiii nostri trebuie sa parcurga sute de kilometri ca sa ajunga
pana la un astfel de asezamant mai ales ca alte orase din apropiere, chiar mai
mici, ca Szeged sau Novi Sad, dar sunt dincolo de granite, pe atunci greu de
trecut, se bucura de astfel de institutii. Dar nu numai in kilometri se masoara
necesitatea unui invatamant superior ci si in activitatea artistica muzicala si de
scolire a discipolilor existenta Th mai mica sau mai mare masura. Sau poate
intreruperile frecvente Tn existenta unor institutii sa fie un motiv al anularii unor
aspiratii, dorinte sau necesitati.

Ideea refacerii invatamantului muzical superior timisorean a venit de la
cadrele didactice ale ultimei Facultati, in parte pensionati dar si din generatia
mijlocie sau mai tanara care au fost partasi la diferitele probleme, initiative sau
dorinte, necesare insa cu stringentd. Un sprijin nicicum de neglijat a venit si din
partea conducerii universitatii, rectorul care si-a Tncheiat misiunea si cel care a
preluat directionarea conceptiilor care au pus in valoare si latura artistica a
fnvatamantului superior din aceasta parte a tarii.

Solicitarile noastre, referatele favorabile din diferitele directii, listele de
semnaturi ale unor muzicieni sau sustinatori ai acestui demers plus sprijinul din
partea celor doua ministere, al Culturii (in spetd beneficiarul instrumentistilor)
si desigur cel al fnvatamantului, au dus la triumful final: refacerea
fnvatamantului superior muzical timisorean prin fincadrarea in cadrul
Universitatii de Vest a Facultatii de Muzica, cu o durata de cinci ani cu
specializarile de instrumente, canto si pedagogie.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 9263, 4 august 2020
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losif Velceanu. infldcirat animator al muzicii romanesti in Banat

,»Corul resitenilor si Velceanu sunt doua individualitati care traiesc unul
prin altul, Tsi dau impuls, viata si trainicie” — scria Tn 1903 ziarul ,,Drapelul” din
Lugoj. Aceasta apreciere si atatea altele ne apar intr-o si mai clara lumina acum,
cand au trecut 100 de ani de la nasterea inflacaratului animator al muzicii
romanesti Tn Banat, care a fost losif Velceanu, cand corul muncitorilor resiteni
s-a impus n muzica noastra corala ca o prezenta de valoare certa prin
participarea la concursul televizat ,,Cantare patriei”.

A vazut lumina zilei Tn satul Valiug, de la poalele Semenicului. A urmat
sporadic, dupa scoala pedagogica la Debretin, cursuri de arte pastice la
Budapesta si Viena. Dar activitatea plastica si mai ales remarcabila cariera de
dascal trec pe un plan secundar cand e vorba de muzica, unde personalitatea lui
s-a implinit plenar. Plecase spre scolile din Resita si Caransebes purtand vioara si
notele muzicale, dar mai ales talentul innascut, puternica lui inclinatie artistica.
La Institutul pedagogic din Caransebes este incurajat si indrumat. Din 1894 pana
in 1912, vocatia si implinirile sale muzicale sunt legate de Resita unde, impreuna
cu corul ,,Reuniunii romane de cantari si muzica”, pe care-l reorganizeaza, urca
treptele Implinirilor. Reuseste, cu un grup de inflacarati de ,,doina noastra cea
strabuna”, sa ridice activitatea unui cor facand din el fala cetatenilor, mandria
intregului Banat. Astfel, se impune pe locurile fruntase in aceasta bransa, alaturi
de corul lugojenilor ce-l avea in frunte pe maestrul lon Vidu. Cultivd, n
exclusivitate aproape, creatia muzicala romaneasca. Pentru a acoperi necesitatile
unui repertoriu autohton — piesele, in majoritate trebuind procurate, copiate,
adoptate de dincolo de Carpati - incepe, initial ajutat de lon Vidu, sa dea la iveala
el insusi lucrari corale. Creatiile sale — cantece pentru voce si pian, corurile mixte
si barbatesti — inspirate din cantecul popular, sunt pline de prospetime, cu o
melodicitate aleasa. Intr-o invesmantare armonic3, nu complicatd, dar placut3,
ele atesta o scriitura vocala ce denota experienta unui conducator de cor: ,,Pupi
de flori”, ,,Rasunet din Banat”, ,,Pastorul”, ,,Seara pe la noi”’, ,,Doina din batrani’.

Pentru corul resitean pledeazd ziarele si revistele vremii, ,,Familia”,
»controla”, ,,Drapelul”, si lui ii dedica prima sa lucrare de muzicologie:
»lstoricul Reuniunii romane de cantari si muzica din Resita Montana”. Cand a
fost transferat din Resita, in urma unor persecutii, isi continua, dupa grele
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incercdri, activitatea muzicala la Timisoara. Aici infiinteaza corul ,,Doina”, este
redactor la ziarul ,,Banatul”, este fondator si conducator al ,,Asociatiei bandtene
de arte frumoase”, este dirijor si pedagog, apoi fondator si conducator al
,yAsociatiei corurilor si fanfarelor romane din Banat” (1922). Acesteia din urma,
care este intr-un fel creatia sa, i se consacra pana in anul mortii (1937). Aducand si
contributii la istoria muzicii - ,,Corurile si fanfarele din Banat” (1929), ,,Doi
infaptuitori: Musicescu si Vidu” (1931) si ,,Autobiografia” (1936) — prin activitata
sa, el insusi se impune ca o personalitate in istoria muzicii banatene.

Caras Severinul, Supliment social-politic si cultural-stiintific editat de redactia gazetei
Flamura, MAI, 1975

Comemorari. Paul Lackner

Cu toate ca si-a inceput activitatea duhovniceasca la Giarmata, unde de
fapt a stat foarte scurt timp, adevdratul loc de desfasurare, mediul si ambianta
pentru care a avut chemarea, Msgr. Paul F. Lackner si I-a gasit la Resita, unde
si-a Indeplinit misiunea mai mult decat onorabil. Poate si faptul ca a fost originar
din partile Banatului montan I-a legat sufleteste de aceste meleaguri, unde s-a
format si la randul lui a cautat sa formeze generatii care i-au urmat nu numai fn
domeniul activitatii sale, dar si Tn domeniul cultural atat de necesar si Tn mod
special - ceea ce nu este la indemana oricui - Tn domeniul muzical, ce-i drept si
datorita talentului cu care era inzestrat si care i-a inlesnit simtirea si intelegerea
fenomenului.

Pregatirea lui muzicala fsi are originea in studiul viorii, sub conducerea
pedagogului cu faima Karl Kanz din Oravita, un interpret si animator al vietii
muzicale, de care amintea de fiecare data cand era vorba de educatie muzicala,
de cultura muzicala si, bineinteles, de interpretare instrumentala. La Seminarul
Teologic din Timisoara (Academia romano-catolica de rit latin), desigur, i-a fost
largit si orizontul muzical, dar cea mai mare parte dintre cunostinte si le-a
acumulat ca autodidact, aidoma colegului sdu - chiar daca nu de aceeasi
promotie — Josef Gerstenengst, care insa s-a axat exclusiv pe domeniul
cantatului la orga. Destinul a facut ca tocmai acestia doi — tineri pe atunci — sa
fie numiti aproape concomitent capelani in cel mai industrial centru urban, ceea
ce a fost un castig pentru viata muzicala a orasului Resita. Fiecare in parte a
contribuit din plin la cresterea nivelului spiritual, prin arta atat de naltatoare, de
pura si de aproape de Cel de Sus. Ei au gasit un teren de activitate in care
tocmai muzica a fost aceea care a convins, care a dus la intelegere si
colaborare, exact in timpurile cele mai grele pentru bisericd, pentru credinta.
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Astfel, generatia mea a avut n clasele primare favoarea de a primi o
ndrumare in care muzica avea un rol hotarator, iar aceasta era benefic intr-un
oras In care numai tehnica prima. Incepand cu cantecele religioase pe care
parintele Paul Lackner le pregatea cu elevii pentru slujpa destinata celor de
varsta scolara, acestia au fost instruiti din punct de vedere muzical de-a dreptul
de catre un profesionist iTn domeniu, care punea accent deopotriva pe latura
tehnico-muzicala si pe cea prozodica, atat de necesara muzicii cu text, pentru a
fi Inteleasa.

Desigur, interesul oricarui paroh se indreapta catre corul bisericesc, dar
pdrintele Lackner o facea cu pasiune si cu stiinta. Era pdrtas la alegerea
repertoriului, care trebuia sa fie de valoare incontestabila si din punct de vedere
artistic-muzical. Era pana in cele mai mdrunte probleme sufletul acestui cor, care a
crescut si s-a inchegat cum nu putem gasi cazuri similare in alte parti. Concertele
organizate sub egida acestui cor sau prin formula ,,Kirchenmusikalische Andacht”
(,,Vecernie muzicald”) au atras si o serie de muzicieni de elita de pe atunci, ca Radu
Aldulescu, lon Voicu, Vasile Jianu si altii, precum si Orchestra Muncitorilor Resiteni,
aflata sub conducerea lui Miron Soarec.

Si repertoriul liturghiilor si slujbelor de duminica si de sarbatori era bine
cantdrit, intotdeauna valoarea muzicala fiind cea care a primat. Astfel, resitenii,
fara a avea o institutie muzicalg, au fost pusi in contact cu marea muzica.

Parintele Lackner a fost un Tmpatimit al cunoasterii realitatilor istorice si
actuale in domeniul muzical, ca si in cel al vietii si activitatii enoriasilor pe care fi
pastorea. Cunostintele sale din domeniul muzical veneau, bineinteles, din vasta
lui absorbtie de lucrari muzicologice si de istoriografie muzicala germana si
romana, si nu numai. {i placea indeosebi Anton Bruckner si, in general, muzica
de valoare, de profunzime. Colectia lui de discuri, de invidiat azi chiar pentru o
facultate de profil, am savurat-o ani de zile, avand posibilitatea sa asist ca
adolescent la seratele muzicale (discografice) pe care ni le oferea in familie, iar
comentariile sale si ale unchiului Alexander Tietz imi vor ramane mereu in
memorie. Ce mi s-a oferit atunci a format baza pregatirii mele muzicale si a
abnegatiei pentru arta sunetelor, in ceea ce are ea mai frumos si mai inaltator;
daca imi aduc bine aminte, la una dintre ntrebarile care mi s-au pus la examenul
de admitere in Conservator (sectia muzicologie) am dat rdspunsul din cele ce
am invatat la orele de religie — adevarate ore de cultura universala — prestate de
cdtre parintele Paul Lackner.

In ultimii ani a c3utat si prin scris s3 releve viata muzicald resitean3,
intr-un eseu de 31 de pagini, pe care mi l-a aratat cu putin inainte de tragicul
accident care i-a curmat viata. Sper ca acest eseu va vedea lumina tiparului,
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pentru a ramane o marturie a cat de preocupat a fost si cat a vibrat pentru
muzica din orasul si parohia de care era legat mai mult decat se poate inchipui.

Canta la orgd; avea o voce clard, care atragea atentia nu numaiTn cadrul
slujbelor pe care le tinea, dar si atunci cand inlocuia cantorul sau interpreta
alaturi de solistii si corul bisericii; nu de putine ori prezenta rolul evanghelistului
din cateva Pasiuni aduse spre audierea enoriasilor, mai ales in traditionalele
concerte din duminica dinainte de sarbatoarea Pastelui (de Florii -
Palmsonntag). Dar vioara era instrumentul sau preferat, la care a cantat cel mai
mult; de aici, pasiunea sa pentru muzica de camera, ce venea si din practica in
aceasta directie a oravitenilor si, desigur, si a indrumatorului sai, Karl Kanz.
Aproape sdptdmanal, impreund cu alti muzicieni profesionisti sau pasionati si
indragostiti de acest gen de muzica, aborda in duete, trio-uri sau cvartete
lucrari de la Vivaldi pana la Brahms, epuizand cateodata intreaga literatura a
unor compozitori. Dintre cei care i se alaturau Tn acele seri de neuitat, trebuie
amintiti: Josef Gerstenengst, Emil Kummergruber (pian), profesorul Franz
Stirmer (vioara-viold), Josef Braumann (violoncel), Karl Lupseasca (vioard) si
altii, ce s-au aldturat in timp sau i-au Tnlocuit pe cei care, in afara vointei lor,
trebuiau sa renunte. Si aici trebuie sa relev un fapt deosebit, atestand cat a
tinut parintele Paul Lackner la practicarea muzicii: in perioade diferite, cand a
lipsit un instrument, el a fost acela care s-a perfectionat pentru a canta la viola
si apoi chiar la violoncel, numai pentru a nu se fintrerupe frumoasa si
inaltatoarea celebrare muzicala.

Actualitatea muzicald, Anul 1X (1998), Nr. 191 (11/Februarie)

Aniversari. Alexander Tietz

In familia invatatorului, directorului scolar si cantorului losef Tietz,
muzica facea parte din cotidian. Tn fiecare dimineat, cantorul era prezent
pentru a sustine partea muzicald a serviciului religios (manuia instrumentul
divin — orga - si canta cantecele liturgice conform tipicului), iar seara isi dedica
timpul cantdrii corale (formatiei ,,Sangerburg” pe care a creat-o si a condus-o).
Era si firesc ca aceste activitati sa creeze un climat favorizant studiului muzicii
pentru copiii dascalului resitean...

Lui Franz (cu toate ca matematica i-a fost profesiunea de baza) vioara si
pianul i-au calduzit evolutia si afirmarea oriunde s-ar fi aflat, iar pentru Maria
(Mimi) pianul a fost mai mult decat un hobby: o adevaratad profesiune. losef,
mezinul familiei, doctor 1n drept, canta cu deosebita dezinvoltura la pian, iar
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sora cea mai mica, Margareta, a imbratisat totalmente cariera pianistica,
studiind chiar la Budapesta, concertand si dedicandu-se pedagogiei
instrumentului. Astfel, nici Alexander (de la nasterea caruia s-a Tmplinit un
secol) nu putea sa ramana strain de muzicd, de preocuparile indltdtoare pe care
le ofera aceasta arta. Pasii i-au fost caldauziti insa spre studiul limbii si literaturii
germane si maghiare (cum era obiceiul), la care in timp s-au mai addugat latina
si rusa — ambele pentru a satisface setea de cunoastere mereu prezenta in
preocupadrile care fsi vor largi sfera, ingloband si tentatiile filozofiei, cercetarile
dialectologice si, desigur, cele de valorificare a folclorului literar din partea
Banatului montan, cu care si-a facut un nume si un renume. Poate filonul
matern sa fi contribuit mai mult la formarea personalitatii lui Alexander Tietz:
descendenta din familia carturarilor Diaconovici-Loga sau mai apropiatului
Cornel Diaconovici sa fi avut o mai adancad inraurire?

Ca educator preocupat mereu de formarea tineretului, Alexander Tietz
a recunoscut de timpuriu puterea muzicii Tn aceastd directie si de aceea
cantecul a fost o cdlauza Tn mai toate actiunile intreprinse n scoala sau in afara
ei, In activitatea zilnica sau in excursiile pe care le organiza cu atata placere, in
drumetiile pe meleagurile Banatului montan sau aiurea, ori in serile prelungite
cu lecturi sau povesti, care nu puteau sa fie lipsite de vraja sunetelor. Poate de
aceea s-a simtit atras si de miscarea de educatie muzicala a tineretului,
impulsionatd indeosebi de Fritz J6de In Germania interbelica si de asociatia
»Wanderfogel”, care la Tnceput a avut un rol pozitiv in Tndumarea tineretului, in
apropierea acestuia de culturd, de natura si nu in cele din urma de muzica
vocala sau instrumentald. Ani de zile, Tn camera Iui de lucru, dar mai ales n casa
sau cabana de la Valiug, atarna o chitara cu care nu de putine ori acompania
cantul pe care, impreund cu cei tineri, 1l integra in peisajul naturii sau al
literaturii si folclorului literar propus si sustinut cu fiecare ocazie. Nu a neglijat
cantatul pe mai multe voci si indeosebi pe acela in canon, pregdtit pentru
fiecare ocazie, pentru fiecare activitate. Prin anii ’58-'59, cu un grup mai
restrans de fosti elevi, a organizat chiar in casa de la Valiug o saptamana literar-
muzicald in adevaratul sens al cuvantului, de comuniune artistica, de care
precis toti cei care au participat isi vor aduce intotdeaunna aminte cu admiratie.

Muzica instrumentald forma o alta felie a preocuparilor sale. Sonatele a
tré erau poate cele mai favorizate, dupa cum putem vedea din materialul
muzical aflat Tn biblioteca sa, dar si formatiile de cvartet au stat in atentia
profesorului. Si elevii trecuti la alte scoli (superioare) se intorceau sa faca
muzica de camerd in casa dascdlului lor. De violoncel era legat prin insasi
pregatirea instrumentala si prin practica destinata acestuia.
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Educadrii prin muzica i-a gasit si alte forme, cum ar fi conferintele:
prelegeri despre diferiti compozitori, stiluri si epoci ale dezvoltdrii acestei arte.
Ele au fost insotite cu exemplificari pe viu sau cu mijloace audio (discuri). La
seratele muzicale, la care parintele msgr. Paul Lackner asigura partea sonora
prin deosebit de numeroasa si valoroasa sa audiotecd, Alexander Tietz era
mereu prezent. Si aici, el contribuia, cu comentariile sale de larg orizont, la
crearea unei atmosfere de fnalta tinuta culturala.

Legat de preocupdrile folclorice, de culegerea legendelor si povestirilor
(impulsionat in cea mai mare masura de cdtre sotia sa, Stela), a fost interesul lui
pentru cantul popular - rural, dar si urban.

De fapt, nu putea concepe nimic fara aportul muzicii in educatie, n
actul cultural sau si in cel filozofic. De la nastere si pand la trecerea in nefiinta,
muzica i-a implinit rostul vietii si |-a calduzit pe toate drumurile, fie ca era vorba
de arta sau cultura, de peregrindrile In natura sau de viata cotidiana si cea de
familie.

Actualitatea muzicald, Anul IX (1998), Nr. 201 (Il/lulie)

Comemorare. Lucian Surlasiu

Cu ocazia sarbatoririi centenarului Corului plugarilor din comuna Jebel
(judetul Timis) si a celor care au contribuit la formarea si perpetuarea lui -
preotul lon Surlasiu, protopopul Liviu Surlasiu — comunitatea locala a adus si un
omagiu muzicianului Lucian Surlasiu, fiu al satului si descendent al familiei a
carui nume 1l poartd. Prezent la aceastd sarbatorire si omagiere am cautat sa
adun cateva cuvinte referitoare la cel ce a fost maestrul Lucian Surlasiu.

L-am cunoscut pe muzicianul Lucian Surlasiu abia dupa ce a revenit in
Banat din Clujul care i-a dat formarea si afirmarea. Mai mult, el a venit in
Timigoara cu o aureola de dascal si dirijor, de maestru in adevaratul sens al
cuvantului cand vorbim de arta sunetelor. Nu l-am avut profesor la
Conservatorul clujean, dar am stiut de severitatea, intransigenta si deosebita
capacitate muzicala si didactica si nu in cele din urma de preocupadrile sale
muzicologice din anii 1935-39.

Lucian Surlasiu a venit in orasul de pe Bega pentru a contribui cu
personaliatatea lui la impunerea Facultatii de Muzica si sprijinirea actului artistic
din colectivul Operei Romane. La inceput conferentiar (din 1962), apoi profesor
si decan, el a condus destinele facultatii pana la pensionare, dupa aceea
mutandu-se la Bucuresti, unde stateau cele doua fiice ale sale.

74



Nu a predat dirijatul coral, ca la Cluj, ci s-a dedicat in aceasta ultima
perioada a activitatii sale disciplinei fundamentele — Teoria muzicii — secondata
desigur de Solfegiu si dicteu muzical. In aceasta directie se vor axa si lucrarile din
aceasta perioada, ,,Culegerile de solfegiu pentru anii I, Il, 111" si cursul alcatuit din
doud volume intitulat ,,Notiuni fundamentale de Teoria muzicii”’. Pentru noi, cei
care atunci eram tineri asistenti sau lectori, Lucian Surlasiu ne-a fost o pilda de
corectitudine, punctualitate si capacitate profesionala. Sfaturile lui ne-au calduzit
inceputul si s-au dovedit in timp a fi esentiale pedagogului si muzicianului.

in paralel, la Opera Romana a detinut functia de dirijor care i-a adus multe
satisfactii si rezultate artistice. Pe langa spectacolele curente din repertoriul
institutiei el a fost mentorul unei serii de premiere, dintre care s-a remarcat
lucrarea ce aincununat creatia de opera a lui Giacomo Puccini: ,,Turandot”.

In privinta creatiei muzicale romanesti a fost un asiduu propagator si
sustinator al acesteia, prin scrierile lui, prin interpretdrile in domeniul coral cat si
in cel al operei. Si aici ag aminti doua personalitati importante: Sabin V. Dragoi si
Tudor Jarda - care au stat mereu in atentia si preocupdrile sale.

Lucian Surlasiu ne va ramane in memorie ca o personalitate marcanta a
muzicii romanesti din Banat, in speta din Timisoara.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 2956, 26 octombrie 1999

Confluente. Centenar. Margareta Tietz-Cocora.
O reputata profesoara de pian

Tn orasul muncitoresc din Banatul montan - Resita, activitatea muzicald
s-a dezvoltat din a doua parte a secolului al XIX-lea. Diferitele coruri sau fanfara
muncitorilor au fost focarele ce atrageau pe cei dornici sa faca muzica in
putinele ore ramase libere dupa munca istovitoare din fabrica. Despre un
fnvatamant muzical organizat se poate vorbi abia din anii 1948/49. Pana atunci,
fiecare dornic sa invete un instrument apela la cei care stiau sa cante, mai rar,
insd, la cineva care era pregatit superior in aceasta directie.

Vlastar dintr-o veche familie de intelectuali din Banat, avand ca tata pe
invatatorul, directorul scolar si cantorul Josef Tietz, dirijor al mai multor
reuniuni corale, Margareta (nascutd la 7 ianuarie 1902) si-a indreptat din
copilarie pasii spre muzica si arta de a canta la pian. A inceput instrumentul cu
sora ei mai mare, apoi drumul Andinului a dus-o la Timisoara, unde a fost
indrumata de profesoara Irma Hun de la Conservatorul Comunal. Ambitia,
studiul si perseverenta au facut posibila pana la urma si terminarea Academiei
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de Muzica din Budapesta. Margareta Tietz-Cocora a avut si o activitate
concertistica deosebita Tntre anii celor doua razboaie mondiale, de la recitale
personale la acompaniamentul in diferitele concerte a unor cantareti sau
instrumentisti pand la concerte cu acompaniament orchestral. Cu Peter Rohr la
pupitru a parcurs un repertoriu larg de la Mozart pana la Ceaikovski.

Dedicandu-se insa pedagogiei pianului, incepand cu orele particulare tinute
acasa o viata intreagd, din tinerete pana in ultimele zile (a decedat la 10 iunie 1977),
Margareta Tietz, cdsatorita cu directorul scolar Coriolan Cocora, a fost in fruntea
cadrelor didactice care au indrumat generatii de elevi, unii dintre ei ajungand
chiar sa imbratiseze aceeasi cariera, dedicandu-se pianului si predarii lui.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 3883, 5 noiembrie 2002

In memoriam Liana Alexandra

Cu 23 de ani in urma, un colectiv de tineri muzicieni ai Operei Nationale
Romane din Timisoara au pus in scend lucrarea liricd ,,In Labirint”, a
compozitoarei Liana Alexandra, pentru a inchide o editie a Festivalului
»Timisoara muzicald” si a aduce un prinos muzicii romanesti si recunostinta
celei care a zamislit acest opus. Sub bagheta lui Mihai Valcu, au evoluat atunci
Marius luliu Mare, Agnes Contras, Constantin Ghircdu, Marinela Chirici si Dan
Patacd, in viziunea regizorala a Marinei Emandi-Tiron. Acum, dupa disparitia
celei care a avut de spus ceva in creatia muzicala romaneascd, ce a surprins
intreaga obste muzicala, dirijoarea Mihaela Silvia Rosca s-a gandit sa aduca un
nou omagiu compozitoarei, prezentand iardsi opera ,,in Labirint”, tot cu un
colectiv de tineri interpreti (Daniel Zah, Valentina Zaha, Monica Szirbik, Mihai
Simboteanu si Cristian Ardeleanu. A fost nu o reluare, ci o prezentare intr-o
conceptie nouad. S-a pornit de la ideea prezentarii sub formd concertistica, dar
s-a ajuns la o interesanta completare cu miscare scenica si efecte vizuale-
scenice datorate lui Silviu Vacarescu, viziune ce a inlesnit mult perceperea si
patrunderea in alternareaintre real si imaginar proprie subiectului lucrarii.

Compozitoarea Liana Alexandra ia ca punct de plecare libretul conceput
dupa romanul politist al scriitorului George Arion, care lasa frau liber alternarii
realului cu imaginarul, a personajelor din zilele noastre cu figuri desprinse din
mitologie. Ea nu urmadreste pas cu pas textul, ci cautd sa redea sensul general al
atmosferei si cadrul psihologic al dezvoltarii personajelor, printr-o substanta
meditativa, uneori poate prea molcoma, plina de caldura insa, si inundata de un
lirism plin de farmec. Muzica ramane permanent accesibild, prin frumusetea
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discursului si melodica pregnanta care acapareazd pe ascultitori. In ciutarea
unui drum de factura modernd n teatrul muzical, compozitoarea urmeaza linia
creatiilor similare ale unui Sravinski, Orff sau Sostakovici, asigurand deschiderea
spre universalitate a filonului entitatii autohtone. Pacat ca nu se mai prezinta si
celelalte lucrari scenice ale compozitoarei, precum ,,Crdiasa zdpezii”’ sau baletul
,,Mica sirena”, ambele dupa Andersen, ori ,,Chant d’ amour de la dame a la
Licorne” pe versuri de Etienne de Sabeleer. Dar creatia Lianei Alexandra
cuprinde si o seama de lucrdri din domeniul simfonic, cu cele opt simfonii,
dintre care cea de a IV-a s-a cantat pentru prima data de catre Filarmonica
timisoreana cu Remus Georgescu la pupitru, concerte pentru mai multe
instrumente n care clarinetul primeaza, ca, de altfel, si in lucrarile de muzica de
camerad. Apropierea de muzica instrumentald si de camera vine si de la faptul ca
Liana Alexandra a fost si 0 buna pianistd, concertand nu de putine ori alaturi de
alti instrumentisi, iar impreuna cu sotul ei, Serban Nichifor, compozitor si el, dar
si violoncelist, au alcatuit o formatie numita ,,Duo Intermedia”, cu care s-au
facut cunoscuti si in strainatate. $i Tn domeniul muzicologiei, Liana Alexandra a
avut un aport considerabil. E destul sa amintim cateva titluri, rod al
preocupdrilor sale, si ne ddm seama de seriozitatea abordarii unor problematici:
»Notatia unor structuri ritmice muzicale pe baza seriei aditive a numerelor
triunghiulare” sau ,,Creatia muzicald - un inefabil demers intre fantezie si
rigoare aritmetica si geometricd” (teza de doctorat), ,,Notatia unor structuri de
tip rubato...”, precum si o serie de tematici legate de necesitatile sustinerii
cursurilor ca profesoara la Universitatea Nationala de Muzica din Capitala.

Ar fi Tmplinit, n luna mai a acestui an, varsta de 64 de ani, dar o subita
despartire a intervenit la finceputul anului, iar compozitoarea, pianista,
muzicologul si profesoara universitara Liana Alexandra, mult apreciata in toate
aceste domenii, distinsa cu o seama de premii si peste hotare, ne va ramane in
amintire doar prin infaptuirile sale cu imaginea ei surazatoare si plind de
bunavointd si amabilitate.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 6535, 5 iulie 2011

loan Odrobot, o viata inchinata folclorului

Ar fi implinit, Tn anul care tocmai s-a incheiat, varsta venerabila de 87 de
ani, dacd o boala necrutatoare nu i-ar fi adus sfarsitul inca din miezul iernii, celui
care s-a dedicat de la Tnceputul carierei promovarii muzicii populare banatene.
loan Odrobot a vazut lumina zilei Ia 28 octombrie 1924, in localitatea timiseana
Parta, urmand tot aici scoala primara. Dorinta de a patrunde in tainele literelor
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si a sunetelor I-a dus la Scoala Normala, pe care o absolva in 1945, dupa care
urmeaza cursurile Conservatorului de Stat timisorean; licenta insa si-o va lua la
Cluj, nu fara a se apropia si de studiul teologic. Isi incepe cariera dascaleasc la
Scoala Normala pe care a absolvit-o, predand muzica si insufland din start elevilor
dragostea pentru cantul popular. Abnegatia pentru jocul popular, pentru muzica
instrumentala, 1i prilejuieste si activitatile didactice desfasurate la Palatul Copiilor
sau la Scoala Populara de Artq, la care revine si dupa pensionare. Dar loan
Odrobot va promova folclorul si de la catedra universitard, formandu-si o seama
de discipoli in aceasta directie. A pornit ca asistent al lui Nicolae Ursu, apoi lector
la vechea Facultate de Muzica, si tot in cadrul Universitatii, dupa 1990, ca si
conferentiar asociat, sprijinindu-l pe urmasul sau Ovidiu Papand, contribuind din
plin prin dragoste si devotament la prestigiul disciplinei de folclor muzical. Vioara
i-a Tnlesnit si accesul la formarea, constituirea si indrumarea ansamblurilor
specifice muzicii noastre populare - taraful, loan Odrobot fiind unul din cei mai
reprezentativi conducatori de orchestra traditionala din zona Banatului.
Interpretdrile ce au primit viata sub bagheta lui au ramas prin intermediul
inregistrarilor, modele de-a lungul timpului.

Ca dirijor, cea mai indelungatd perioada si-a legat-o de Ansamblul
Clubului ,,1 Mai” al I. T. T.-ului, cu care si-a facut un nume si un renume. Tot loan
Odrobot a pus bazele orchestrei de muzica populara a Casei de Cultura a
Studentilor, din cadrul ansamblului folcloric ,,Doina Timisului”. Dar imobilizarea
la pat, In ultima perioadd, a dus la disparitia, in 7 ianuarie 2011, a apreciatului
folclorist, dascal, dirijor si violonist.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 6690, 10 ianuarie 2012

Desideriu Jarosy, timisoreanul care a uimit Budapesta

La fnceputul secolului al XX-lea, o seamd de muzicieni au venit din
Budapesta in orasul de pe Bega, unde au activat mai ales ca profesori. Un caz
aparte l-a constituit Desideriu Jarosy, timisoreanul care a fost solicitat sa predea
in capital Ungariei. El a atras atentia asupra sa datorita abordarii problematicii
muzicii eclesiastice, a activitatii ca organist si dirijor de cor, precum si a scrierilor
muzicologice si de cronica muzicala.

Desideriu Jarosy a vazut lumina zilei in comuna banateana Lenauheim
(numita atunci Csatad), intr-o familie de dascdli de origine germang, la 24 aprilie
1882. El a urmat scoala la care tatal sau a fost invatator, continuandu-si apoi
studiile la Gimnaziul Piarist din Seghedin/Szeged si la cel din Pécs. A venit apoi la
Timigoara sa studieze teologia, dar progresele in domeniul muzical, cu studiul
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orgii, a cantdrii corale si a dirijatului, i-au asigurat trimiterea la cursuri de
perfectionare la Budapesta. Aici studiaza orga si compozitia cu Janos Koessler,
dar aprofundeaza si problematica muzicii bisericesti. Tot Timisoara fi ofera
proaspatului hirotonisit, din 1906, predarea muzicii la Seminarul Teologic,
postul, rdmas vacant, de capellmaestru al Catedralei romano-catolice si diferite
functii In ierarhia eclesiastica. Acum fsi incepe si activitatea de cronicar muzical
la cotidianul ,,Temesvdéri Hirlap”, lasand in urma nu mai putin de 2000 de
articole de mare obiectivitate. Treptat, Desideriu Jarosy se implicd Tn mai toate
manifestarile culturale ale urbei, fie ca era vorba de Societatea Filarmonic3, fie,
mai tarziu, de Societatea ,,Amicii muzicii”, careia doreste sa-i adauge un ,,Cor de
oratoriu”, cum exista in multe orase europene, inceputul facandu-l prin
prezentarea Oratoriului ,,Patimile lui Christos” de Lorenzo Perosi.

In acelasi timp, Desideriu Jarosy desfdsoard o activitate concertistica
prodigioasa in recitaluri de orgd, acompaniind diferiti solisti vocali sau
instrumentali sau dirijand corul catedralei si alte formatii, in care abordeaza cu
perseverentd un repertoriu contemporan. A concertat, In aceasta perioada, si la
Bucuresti. Cel mai important domeniu in care s-a impus a fost cel muzicologic,
de promovare a marilor creatori, printr-o seama de prelegeri tipdrite ulterior si
de impunere in cantul religios a muzicii traditionale de inspiratie germana, cum
ne stau ca marturie volumele ,,Der Deutsche Volksgesang” sau ,,Liederkranz”.
De fapt, studiul muzicii eclesiastice, in diferitele sale aspecte, |-a preocupat tot
timpul, predand si in cadrul seminarului timisorean, dar mai ales la Academia de
Muzica din Budapesta, in perioada 1910-1914. Aceasta este perioada in care se
integreaza in Asociatia ,,Sfanta Cecilia”, in ale cdrei publicatii 1i apare prima
lucrare din sfera muzicii bisericesti, ,,Coralul gregorian si acompaniamentul de
orga”, urmat indeaproape de ,,Estetica coralului gregorian traditional” in limba
maghiara. Scrierea despre muzicd, colaborarea cu articole sau eseuri la diferite
ziare si reviste l-au condus la decizia de a scoate in editurd proprie cateva
reviste de specialitate. Cea dintdi, care a purtat mai multe denumiri si era
specializatd in muzica bisericeascd, a aparut in perioada 1915-1929. in 1916 apare
revista ,, Zenei Szemle”, care va rezista pand in 1928. Mai putin longeviva a fost
revista ,,Banater Musik-Zeitung”, apdruta in anii in care Timisoara fusese deja
reintegratd in Regatul Romaniei.

Desideriu Jarosy, muzicianul complex, are si cateva compozitii, dintre
care amintim ,,Cantec omagial”, scris pentru sarbatorirea primarului timisorean
Telbisz sau ,,Oratoriul Sfantul Geraldus”. Pentru meritele sale a fost distins in
1918 cu ,,Ritterkreuz des Franz Joseph-Ordens”. Boala I-a rapus intr-un spital din
Eger, la 14 septembrie 1932. A fost inhumat Tn cimitirul localitatii natale.

Renasterea banateana, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 6738, 6 martie 2012
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loan Kecenovici si scena lirica timisoreana

De etnie sarba, loan Kecenovici (uneori scris Checenovici) este originar
din partile montane, fiind nascut in 1924, Tn comuna Ohaba-Bistra, de unde si
legatura Iui cu orasul Resita, in care va urma Conservatorul muncitoresc,
incepand cu 1948. Ambitiosul tanar reuseste sa urmeze apoi si Institutul de Arta
de la Timisoara, al carui rector a fost Sabin V. Dragoi, sub forma in care functiona
in anii 1848-"50 Thvatamantul superior artistic, in speta cel muzical. Desfiintandu-
se insd acesta, ca si cel din lasi, loan Kecenovici a avut sansa de a se perfectiona la
Bucuresti Tn nou organizatul Conservator ce a primit numele [ui Ciprian
Porumbescu. Aici a urmat clasa de dirijat orchestra, avand ca indrumatori pe celebri
slujitori ai baghetei Constantin Silvestri, George Georgescu si Theodor Rogalski.

In toamna Iui 1954, doi discipoli ai maestrilor bucuresteni vin la
Timisoara: Paul Popescu la Filarmonica si loan Kecenovici la Ansamblul de Stat
Sarbesc de cantece si dansuri. Eroul nostru nu stda mult aici, intrucat nici
ansamblul nu va dainui prea mult. Ulterior, el va intra in colectivul Operei de
Stat, cum era numitd atunci scena lirica timisoreand, ca dirijor al orchestrei
institutiei. Abia la inceputul lui 1958 i s-a incredintat realizarea primei premiere;
aceasta a fost un balet, ,,Noaptea Valpurgiei” din opera ,,Faust” de Charles
Gounod, dupa care au urmat: baletul ,Haiducii” de Hilda Jerea si opereta
,,Ldsati-md sa cant” de Gherase Dendrino (1958), opera ,,Pescuitorii de perle”
de Georges Bizet si opereta ,,Vaduva veseld” de Franz Lehar (1959), baletul
,,Lacul lebedelor” de Piotr llici Ceaikovski (1960), opera ,,Martha” de Friedrich
Flotow (1961), baletul ,,Macul rosu” de Reinhold Moritevici Glier si opera
»Mignon” de Ambroise Thomas (1963), opereta ,,Dragoste de tigan” de Franz
Lehar (1964), opereta ,,Frumoasa Galatea” de Franz von Suppe (1965), baletul
,,Giselle” de Adolphe Adam (1966), operele ,,0 noapte furtunoasa” de Paul
Constantinescu si ,,Elixirul dragostei” de Gaetano Donizetti (1967), baletul ,,Don
Quijotte” de Ludwig Minkus, opereta ,,Sange vienez” de Johann Strauss si
opera ,,Ndpasta” de Sabin V. Dragoi (1968), muzicalul ,,My Fair Lady” de
Frederick Loewe si ultima prestatie timisoreand, care nu putea sa fie decat un
balet, tripticul ,,Bolero” de Maurice Ravel, ,,Seherazada” de Nikolai Rimski-
Korsakov si ,,Simfonia fantastica” de Hector Berlioz (1969).

In 1971 se decide s3 se stabileasca cu sotia sa Wanda, harpists, fiica
apreciatului muzician timisorean Hermann Klee, la Berlin, unde a activat ca
sufleur pentru lucrarile in limba italiana la Deutsche Oper, de unde se si
pensioneazad in 1990. A murit Tn 2011, lasand Th urma un fiu, din prima cdsatorie.
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lon Romanu, un maestru al artei corale

Rememorarea si prezentarea importantelor personalitati care au sluijit
domeniul muzical din acest colt vestic al tarii este mereu binevenitd. lon Romanu
(1918-1980), personalitatea atrasad de cantarea coralg, la inceput la Resita, apoi la
Timisoara, si-a facut un nume si un renume prin activitatea depusa, timp de patru
decenii, la catedra, urcand treptele pand la rangul de profesor universitar, ca
dirijor de cor de prestigiu si, nu Tn ultimul rand, de director coordonator al unei
institutii de prim rang, cum este Filarmonica ,,Banatul”. Ceea ce I-a impulsionat Tn
faurirea drumului sau ascendent in viatd a fost dragostea pentru muzica
meleagurilor sale natale, pe care aindragit-o din tinerete si care i-a dat puterea de
a se perfectiona si de a face totul pentru aceasta.

Pornind ca invatator, lon Romanu devine dascdl de muzica la Scoala
Profesionala din Resita, perioada in care contribuie la infiintarea Conservatorului
muncitoresc si a Liceului de Muzica din urbea de pe Barzava, dar si a Facultatii de
Muzica din cadrul Institutului Pedagogic din Timisoara, detinand la fiecare si
functii de conducere.

Intreaga fire fiindu-i cuprinsd de seva melosului banitean, a cantarii
corale de prin partile locului si cu o pregatire superioara in domeniu, lon Romanu
nu a putut refuza chemarea baghetei, a muncii de formare si conducere a cantarii
colective, corale. Corul bisericesc, fosta Reuniune de cantdri din Resita, i-a
asigurat inceputul, dar adevadrata lui creatie, formatia pe care a crescut-o si a
dus-o la cele mai Tnalte performante si care i-a asigurat prestigiul si locul intre cei
mai desavarsiti dirijori, a fost Corul uzinelor, Corul Combinatului Siderurgic, cum
era denumit atunci. Interpretdrile solicitate porneau de la capacitatea abordarii
unui repertoriu axat pe posibilitatile si necesitatile formatiei, avand mereu in vizor
dezvoltarea acestuia si promovarea unei muzici cu adevarat valoroase. In viziunile
interpretative ce stau la baza Antologiei publicate Tn ultimii ani de activitate, Tn
care muzica corald a compozitorilor banateni este adusa mai aproape prin
analize, recomandari, sugestii sau Indrumari, neintrecutul talmacitor al acestora,
lon Romanu, a dat cea mai concreta dovada a calitatilor sale. Trei au fost pilonii
care au constituit fundamentul preocuparilor dirijorale si care i-au asigurat mereu
succesul: creatia banatenilor Vidu, Dragoi si Ursu, muzica renascentista si
oratoriile haendeliene.

Rodul ingemanarii celor doua activitati - cea de dirijor si cea de profesor,
mai ales daca ne gandim ca lon Romanu a predat si dirijatul coral ihca din anii
'50, la Liceul de muzica si apoi la Facultate — a fost un tratat destinat virtualilor
conducatori de coruri, primul din tarda de o asemenea amploare, publicat Tn
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cadrul Universitatii Timisoara sub titlul ,,Dirijorul de cor si cantul coral”, la care a
colaborat si subsemnatul.

Cea de-a treia latura a activitatii lui lon Romanu a fost cea de director al
Filarmonicii de Stat ,,Banatul” si care a cuprins aproape doua decenii. Si aici,
tactul pedagogic si felul de-a comunica cu oamenii, care stau si la baza
rezultatelor in celelalte doud ramuri ale activitatii sale, si-au spus cuvantul. in
perioada directoratului sau, calitatea interpretativa a avut un mers ascendent,
concertele au fost din ce in ce mai atractive pentru mai toate categoriile de
auditori, iar repertoriul, abordat cu discernamant, a fost atractiv. Tot atunci a
fost demarat Festivalul ,,Timisoara Muzicald”, care formeaza si astazi punctul
culminant al fiecarei stagiuni.
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Marius Sola, un bas pe frontul muzicii

Scena lirica timisoreand, consacrata odata cu sirul de spectacole care
atragea publicul meloman, a fost un magnet care nu i-a lasat indiferenti pe cei
care aveau voce si pregdtire muzicala si, desigur, inclinatie pentru genul de
operd. Primului grup de solisti, fondatori ai ansamblului timisorean, li s-au
adaugat mereu noi slujitori, noi impatimiti ai scenei. Astfel, in toamna anului
1951 li s-a alaturat si basul Marius Sola, care a ramas fidel colectivului pana in
primavara lui 1973 (a decedat in 1981, la Timisoara). S-a ndscut la 20 mai 1921, in
comuna Surducu Mare, intre Doclin si Forotic, pe drumul ce leaga Bocsa de
Oravita, intr-o familie de intelectuali: tatal Nicolae, era invatdtor, iar mama
Agnezia, diriginte al oficiului postal. Marius $ola a urmat scoala in localitatea sa
de obarsie si apoi cunoscutul Liceu ,,General Dragalina”. Armata, se pare, a fost
prima atractie a tandrului, deoarece din 1940 frecventeaza $coala de ofiteri de
infanterie din Caransebes si, inevitabil, participa ca ofiter activ pe front in Est,
apoi in Vest, ajungand pana pe teritoriul Cehoslovaciei, si fiind decorat chiar cu
Crucea,,Tudor Vladimirescu”.

Reorientarea sa a inceput cu studiul la Facultatea de Geografie din
Bucuresti, dar muzica l-a adus inapoi in Banat. Chiar dacd, tangential, isi castiga
existenta ca administrator la Clinica Odobescu, tinta lui rimane scena lirica. Tn
urma unui concurs, pentru care s-a pregatit cu corepetitoarea Nasta, in
octombrie 1951, reuseste, angajandu-se ca solist la Opera Romana din orasul de
pe Bega. Debutul sau pe scena l-a realizat Tnsa in 28 ianuarie 1952, intr-un
spectacol cu opera ,,Rigoletto” de G. Verdi, In rolul contelui Ceprano. A fost de
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bun augur si intrarea lui in randul solistilor importanti, care au avut de spus ceva
in decursul anilor, cdutand mereu perfectionarea si cizelarea aparitiilor sale. Cu
aceasta si-a deschis cariera, facand parte din distributia a nu mai putin de 1.1
spectacole, in 46 de roluri diferite ca anvergura si solicitare, din care 24 au
constituit spectacole de premiera ale operei.

In primavara urmatoare, odatd cu punerea in scena a operei ,,Nunta lui
Figaro” de W. A. Mozart, in spectacolul de premiera cu a doua distributie, rolul
titular i-a fost incredintat proaspatului solist Marius $ola si tot in aceasta stagiune
preia rolul Regelui din opera ,,Aida” de G. Verdi. In singura premierd din stagiunea
ce a urmat, cu opera,,Don Pasquale” de G. Donizetti, Marius Sola si-a creat poate
cea mai reusita interpretare, prin spumosul rol titular de sorginte buffa. Osmin
din ,,Rapirea din Serai” duce apoi la realizarea lui memorabila in rolul titular din
opera verdiana ,,Falstaff”, elogios comentata in presd. A cantat si in distributia
operei ,,Sakuntala” de Fr. Schubert, prezentata la Viena in exclusivitate, si in mai
toate titlurile din muzica autohtona, prezentate in acea perioada, precum ,,Fata
cu garoafe”(Gh. Dumitrescu), ,,Padurea vulturilor” (T. Jarda) sau ,,Ana Lugojana”
(F. Barbu). Lista lucrarilor in care a evoluat este, desigur, mult mai vast3, la ea
adaugandu-se participarile in concerte organizate de Operd, dar si In cadrul
Filarmonicii, Tn lucrari vocal-simfonice ca ,,Anotimpurile” de Haydn, Simfonia a IX-
a de Beethoven, Requiem-ul de Mozart sau cel de Verdi, precum si in oratoriul
,,Zorile de aur” de Gh. Dumitrescu.
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Ladislau Rooth, pe treptele noudzecismului

Muzicianul Ladislau Rooth a fost legat, din tinerete si prin inceputul sau
de carierd, de orasul Timisoara. Ulterior el a activat in mai toata lumea, apoi s-a
reintors si revine mereu in urbea de pe Bega, deoarece aici e locul unde se
simte cel mai bine si unde sentimentul de acasa isi gaseste implinirea. Nascut in
Satu-Mare, la 4 iulie 1922, intr-o familie de mici industriasi, se muta la Timisoara
la varsta de 12 ani. Aici isi continud studiile la Liceul Piarist si se implica cu
sarguinta in studiul pianului, cu cunoscutul muzician si pedagog Leo Freund. Se
perfectioneaza Tn domeniul muzical la Tnceput la Academia de Muzica din Cluj,
ca apoi sa continue la Budapesta, la Academia ,,Fr. Liszt” cu o intrerupere
cauzata de deportdrile din acea perioada din randul populatiei semite. A
fnceput cu studiul pianului orientandu-se apoi spre compozitie aprofundand
mai ales latura orchestratiei precum si dirijatul de orchestra, bucurandu-se de
indrumarea unui Ferenc Farkas, Zoltan Kodaly sau Janos Ferencsik.
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Cariera si-a inceput-o la Timisoara, la nou creata Opera Romana in
calitatea de corepetitor, apoi ca dirijor in spectacole de balet ca apoi de prim-
dirijor asumandu-si conducerea aproape a intregului repertoriu al institutiei. A
dirijat concerte la Filarmonica ,,Banatul”, in cadrul cdrora a prezentat si lucrari
din creatia proprie, zamislite in perioada anilor '50, cand a activat in cadrul
Filialei Uniunii Compozitorilor. Dintre ele amintim: Divertisment pentru
orchestrd, Doud dansuri romdnesti, Uvertura pentru tineret sau Pastorala pe o
temd de la munte. Dar orchestratia I-a atras mai mult, iar preocuparile in aceasta
directie au capatat amploare, fiind si astazi zilnic in obiectiv.

Solicitand emigrarea, Ladislau Rooth a fost suspendat de la operd,
activand o stagiune la Teatrul Muzical din Galati pana la stabilirea in Israel, prin
care incepe o noua perioada in viata lui. De acum il gasim perioade mai scurte sau
mai lungi activand la Tel-Aviv, la un teatru de opera particular si la Filarmonica, la
Orchestra Radio din lerusalim sau cea din Copenhaga, la Landestheater din
Salzburg, la Orchestra ,,Scarlatti” din Neapole, la Opera din Pretoria (Africa) apoi
o perioada mai lunga Tn capitala Mexicului, la Opera Bellas-Artes sau la cele
cateva orchestre simfonice, trecand ocazional siin S. U. A.

In aceastd perioada a depus si o activitate didactic, sustinand o clasa
de opera la Conservatorul National. Din 1989 reuseste sa reia legaturile cu tara,
mai ales cu Timisoara, unde dirijeaza Bdrbierul de Rossini, Rdpirea din Serai de
Mozart sau chiar in premiera lucrarea lui Rossini La Cenerentola, urmate desigur
de evolutii la Satu-Mare de cele mai multe ori, Brasov dar si in capitald. De
atunci aparitiile sale fie ca dirijor, fie ca pianist sau orchestrator al unor lucrari
instrumentale sau vocale si prezentarea lor In concerte, au devenit o constanta.
Totusi nu a reusit sa se restabileasca in orasul sau indragit, activand majoritatea
timpului in Israel, predand orchestratia de care a fost legat de la inceputuri si o
serveste si azi cu aceeasi pasiune adoptand si ultimele cuceriri datorate
mijloacelor tehnice noi din domeniul electronic si al computerelor.
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Mihailescu, o familie de pianisti

In anii '80, zestrea muzicala a Timisoarei s-a imbogétit cu patru pianisti,
porniti din orasul de pe Bega si perfectionati in Conservatorul din Capitala, care
s-au dovedit valorosi in toti anii care au trecut: Sorin Petrescu, Sorin Dogariu,
Dragos Mihailescu si Manuela lana, veniti pentru a duce mai departe contributia
fnaintemergatorilor Irma Hun, Alma Cornea, Ella Philipp sau Leo Freund, din anii
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interbelici. Soarta a voit ca destinele lui Dragos si Manuelei sa se uneasca pe
taramul familial si artistic, inaintand Tmpreuna pe drumul ascendent al implinirii,
precum si al perpetuarii generatiilor de pianisti, prin cei doi fii care au pornit cu
dreptul spre cariera artistica.

Dragos Mihailescu, descendent al unei familii de medici din Jimbolia, si-a
legat activitatea de Filarmonicd, unde activeaza de patru decenii ca pianist, dar,
in urma succeselor si seriozitatii abordarii repertoriului solistic, Tn nenumadrate
recitaluri sau ca protagonist acompaniat de orchestra, si-a castigat si titlul de
solist al institutiei. A aparut si Tn nenumadrate ocazii acompaniind o seama de
violonisti, violoncelisti sau flautisti in recitalurile lor, dar cantatul alaturi de sotia
sa, formand duo-ul pianistic atat de apreciat in ultima perioadd, a devenit o
adevdrata implinire. Recitalurile la patru maini sau la doua piane le-au acaparat
cea mai mare preocupare.

Si Manuela lana, originara din Oravita, vine dintr-o familie de intelectuali,
cu tatdl medic si mama profesoarsd, si se va lega de Timisoara, indreptandu-se mai
mult spre latura didactica. Nu a neglijat latura concertisticd, evoluand in
nenumadrate recitaluri sau in concerte solistice cu orchestrd. Nu a concertat
numai in strainatate, ci si la cursuri de specializare la Madrid si a facut parte din
mai multe jurii internationale, respectiv, a predat cursuri de madiestrie la Granada
(Spania) si in Italia la Adria si Campobasso. De patru ani se ingrijeste si de Zilele
Muzicale de la Oravita, benefice pentru interpretii contactati dar si pentru
ascultatori.

Cei doi baieti ai lor le-au adaugat un alt set de bucurii. Dinu, care este azi
deja o certitudine, a mai primit sprijin de la profesoara Maria Bodo in anii
liceului si de la Dana Borsan ca student la Universitatea de Muzica din Bucuresti.
Ca se afla pe calea cea bung, evolutivd, o dovedeste continuarea studiilor cu un
masterat la Haute Ecole de Musique din Geneva. De la primele participari la
concertele elevilor la recitaluri colective, a ajuns la afirmarile in propriile
recitaluri si Tn concertele cu orchestra la Timisoara, desigur, dar si la Bucuresti si
in Germania, Spania, Polonia sau S. U. A. Concertele de Mozart, si aici ma refer
sila cel pentru 3 piane alaturi de parinti sau Imperialul lui Beethoven, au lasat sa
se vada capacitatea si nivelul pe care le-a atins. Mezinul familiei, loan,
reprezinta o sperantd, dupa cum ne atesta si premiile deja obtinute Tn perioada
gimnaziala de care este inca legat, indrumat de Lucia Parvanescu. L-am auzit
chiar recent intr-o parte de recital in sala Orpheum, exceland cu Toccata de
Haciaturian, dar a cantat in concertul ,Seara de familie” organizat de
Filarmonica si chiar in Germania, aldturi de parinti.
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Remus Georgescu, la varsta optimismului octogenar

Printre muzicienii Banatului, maestrul Remus Georgescu ocupa un loc
fruntas, atat datorita valorii sale de interpret, ca dirijor, cat si prin contributia sa
pe taramul creatiei componistice. Nascut la 23 august 1932, cand parintii se aflau
o perioada scurtd datorita serviciului in orasul de pe Bega, Remus Georgescu a
fost parca predestinat acestui colt de tara, Filarmonicii Timisoarei si vietii
muzicale de aici, pe care a modelat-o datorita personalitatii sale deosebite. Dupa
ce a terminat Conservatorul bucurestean, sub indrumarea unor renumiti maestri,
atat la compozitie, cat si la dirijat orchestra, cautarile unui teren propice de
activitate l-au trecut ca cercetdtor pe la Institutul de Folclor, dar dirijatul a fost
mai atragator, purtandu-l prin Teatrul Liric din Constanta sau prin Filarmonicile
din Sibiu, Oradea sau Targu-Mures, ca apoi sa-si gaseasca implinirea la Timisoara,
de care ramane legat si sufleteste, nu mai putin de 44 de ani.

Filarmonica i-a fost terenul de activitate, casa si scena realizdrilor, cu o
orchestra maleabila si castigabila in lupta pentru interpretari tot mai
performante si abordarea unui repertoriu de calitate in care, desigur, muzica
contemporana a avut un loc privilegiat. Ca dirijor, si-a castigat o notorietate pe
deplin meritata, dupa cum ne-o dovedesc si multele invitatii in tara si in
strdindtate, dar si cronicile si aprecierile obtinute cu fiecare aparitie in fruntea
unei orchestre. Filarmonica ,,Banatul” i-a incredintat o perioada si directoratul,
astfel putandu-si manifesta mai bine nazuintele, ce au avut ca scop prestigiul si
aprecierea colectivului, dar pana la urma si ridicarea nivelului cultural muzical al
orasului si al regiunii. In aceeasi directie au fost si stradaniile sale din perioada in
care conducea si Filiala Timisoara a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, prin care stimula creatia autohtona, locald, obiectiv urmarit si prin
calitatea de profesor la Facultatea de Muzica a Universitatii. Aici mai preda si azi
orchestratia si cautd cu asiduitate promovarea tinerilor care au inclinatie spre
compozitia muzicala.

Poate cea mai importanta latura a activitatii sale este compozitia; ei i s-a
dedicat inca din anii studentiei si a ramas o constanta pana azi, pornind, cum
era si firesc unui dirijor, cu muzica pentru orchestra, abordand apoi si muzica
instrumentald, de camerd, cea vocald si corala si, desigur, cu mare satisfactie
muzica vocal-simfonicd. Cu Passacaglia pentru orchestra a demarat sirul
lucrarilor sale, urmate de Primul cvartet pentru coarde sau Balada Amintirile
pdmantului pe versuri de Mihai Beniuc si altele, care, toate, au pregatit primul
succes incontestabil, Concertul pentru orchestrd de coarde. Un alt arc evolutiv fl
putem urmari de la Simfonia Cdntec in labirint la Simfonia Triade, ritual funebru
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in memoriam Decembrie ’89. Dar se pare ca muzica vocal-simfonicd a stat mai
aproape dorintei de a se exterioriza prin creatie a compozitorului. Oratoriul
Cdntare strdbunilor, pentru care i s-a acordat Premiul Uniunii Compozitorilor, a
constituit realizarea lui emblematica, urmate fiind de Oratoriile De profundis si
Ecouri, ultimul distins chiar cu premiul de compozitie ,,George Enescu” al
Academiei Romane. Nu putem insa sa nu amintim de lucrarea Exorcism pentru
flaut solo, ulterior cu adaosul orchestrei de coarde sau acea reusita creatie
destinata pianului Improvizatie, Interludiu si Toccatd, care a fost inclusa in
repertoriul Concursului ,,George Enescu”, precum si de liedurile sau lucrdrile
deosebite scrise pentru cor de copii.

Pentru toate realizarile sale au venit si aprecierile pe masurd, de la
Premiul criticii muzicale la Premiul pentru Opera omnia, sau de la premiul ,,Pro
cultura” la cel de Cetatean de Onoare al Municipiului Timisoara.

Ca o surpriza de ultima ora, maestrul vine cu o lucrare muzicologica
concretizata printr-un volum intitulat Ganduri despre muzicd, un amplu eseu si
spicuiri din afirmatile unor celebritdti referitoare Tn special despre interpretare.
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Diodor Nicoara, septuagenar

Printre muzicienii banateni care si-au dedicat fintreaga activitate
promovarii muzicii corale, conducerii unor ansambluri ori dirijatului coral, la
cumpana dintre doud veacuri se remarca, fard tagadd, timisoreanul Diodor
Nicoard prin talentul, muzicalitatea, iscusinta si veridicitatea resurselor si
capacitatea impunerii Tn fata colectivitatii artistice vocale. Nascut la Thceputul
toamnei anului 1942, In partile Fagetului, ca fiu al preotului Dimitrie - paroh al
comunei Bratesti, fapt care i-a asigurat din start accesul spre lucrurile inaltatoare,
dar i-a fost si frana In demararea studiilor in anii '60, tanarul vlastar a urmat scoala
generald in localitatea Margina. Aici, contactul cu muzica i-a fost inlesnit de
dascalii care intrezdreau resursele Tnvatacelului. Avea o voce frumoasad, canta la
fluier si chiar tanjea sa se apropie de vioara. A fost dat apoi sa urmeze liceul la
Timisoara, ,,Eftimie Murgu” se numea atunci, unde a avut fericitul prilej de a o
avea pe Livia Bala ca profesoara de muzica si cor, fapt care a contribuit mult la
orientarea spre studiul muzicii de mai tarziu. Lectiile de vioara, cu cunoscutul loan
Odrobot, au venit Tn sprijinul formarii sale. Ultima pregatire pentru studiile ce vor
urma le datoreaza compozitorului si folcloristului Nicolae Ursu care fi asigura
nivelul cunostintelor de teorie-solfegiu si dictat.
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Din 1962 i se deschid portile recent reinfiintatului Conservator din lasi, aici
bucurandu-se de frecventarea sectiei de pedagogie muzicala, dar si de climatul
din jurul corului ,,Gavriil Musicescu”, condus pe atunci de lon Pavalache. Acesta
reuseste sa realizeze o clasa de dirijat coral, cum tanarul Diodor Nicoara fsi
visase, si, desigur, il castiga ca discipol favorit. Dupd absolvirea Conservatorului
din lasi, Diodor Nicoara vine la Timisoara, cu un bagaj de cunostinte si o buna
pregatire in domeniul cantarii corale privite din cele doua unghiuri, de corist si
dirijor. A intrat n Corul Filarmonicii ,,Banatul”, care, alaturi de Mircea Hoinic, era
condus de lon Romanu, un alt maestru care si-a [dasat amprenta asupra lui. De la
acesta, pe langa cele strict legate de meserie, a avut prilejul sa aprofundeze
muzica corald bandteand cu specificul si particularitatile ei care s-au suprapus
fondului existent de simtire si traire al melosului de sorginte populara.

Dupa o foarte scurta perioadd, Diodor Nicoara trece de la ipostaza de
corist la cea de dirijor, loc ldsat liber de lon Romanu (in 1969) si apoi si de
Mircea Hoinic (in 1974), ca sd devind cel mai longeviv sef al formatiei, Tnsumand
pana la pensionare aproape patru decenii. lar realizarile sale au fost mai mult
decat apreciabile si aici ne gandim la calitatea si performanta ansamblului pe
care a reusit sa-l duca mai departe, la varietatea repertoriului abordat si la
nivelul interpretarilor etalate de fiecare aparitie pe podiumul de concert.
Vocatia sa de conducere a ansamblului coral s-a dovedit din plin, demonstrand
capacitatea sa dirijorala si cea de indrumare pe linie ascendentd a celor care
depindeau de el. El si-a dovedit priceperea atat in mediul profesionist, cat si in
cel de amatori - Corul din Chizatdau sau Corul ,,Sabin V. Dragoi”, dar si din sfera
studenteasca de profil: Corul ,,Menestrelli”’. Multe succese se leaga si de Corul
,,Sursum corda”, mai ales n strdinatate in medii diferite.

Concertele a capella, si indeosebi cele cu creatii din muzica bandteana,
pe care a promovat-o cu asiduitate, concertele vocal-simfonice, imprimarile
radio sau pe disc ale lui Diodor Nicoard, apreciate prin numeroasele premii si
distinctii obtinute, vor rdmane pilduitoare pentru generatiile care vor urma.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 6942, 6 noiembrie 2012

Franz Stiirmer si muzica germana din Banat

Alaturi de personalitatile muzicale romanesti, Banatul a dat si o seama
de muzicieni de etnie germanad, care au contribuit mult la mentinerea si
dezvoltarea acestei arte, printre ei numarandu-se si Franz Stirmer. Acesta a
activat in miezul secolului trecut, legandu-si numele de orasele Timisoara si
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Resita. S-a nascut cu o suta de ani in urma, la 3 ianuarie 1913, in localitatea
Moldova Noua din sudul Banatului Montan, a urmat Gimnaziul Real German la
Timisoara si, mai apoi, Academia de Muzica din Cluj, care i-a asigurat baza
profesarii ca dascal de muzica vocala si instrumentala, ca dirijor de cor sau
ansamblu vocal-orchestral.

A predat muzica la scoli cu predare in limba germand, mai intai la
Timisoara, inainte de razboi, la ,,Banatia” iar dupa ce a fost concentrat in armata
romana, la viitorul liceu ,,Lenau”, evidentiindu-se mai ales prin activitatea corala,
sustinutd cu ardoare. In aceastd perioad3 dirijeaza corala Tinerimea germand si
apoi, prin 1965, infiinteaza pe langa Filarmonica Banatul un cor de copii care i-a
adus recunoasterea in acest domeniu. Mai conduce si cateva coruri de adulti din
sfera sindicatelor, precum si celebrul cor taranesc din Chizatau.

De Filarmonica Banatul se leaga si activitatea sa instrumentala. De la
inceputul anilor '60, Franz Stirmer se mutd definitiv la Resita, unde fsi
desfasoara in continuare activitatea didactica, predand muzica la diferite scoli,
printre care $coala de Muzica si la viitorul Liceu ,,Diaconovici-Tietz”, dar nu
neglijeaza nici latura dirijorala a preocupdrilor sale. Pe langa corurile din scolile
in care preda, a mai condus formatia profesorilor Scolii de muzica, Corul Bisericii
romano-catolice si Corul Ansamblului german de operetd, la care se adauga,
desigur, colectivul orchestral. Cu acest ansamblu a prezentat o seama de
spectacole, dintre care retinem titluri ca: Susana cea inocentd de J. Gilbert,
Contesa dansului si Dans spre fericire de R. Stolz, La calul bdlan de R. Benatzky
sau Contesa Maritza de E. Kalman.

Tot in aceasta perioada, cantatul la vioara il indruma spre serile de
muzica organizate de monseniorul paroh Paul Lackner, unde muzica de camera
era practicata cu asiduitate. Fiind dirijor de cor si simtind acuitatea lipsei de
repertoriu pentru concertele prezentate de formatiile pe care le conducea,
Franz Stlirmer se apropie si de compozitie, prelucrand folclorul german din
Banat si scriind cateva cantece de masa, cum se solicita atunci. Ne-au ramas in
amintire lucrarile: Die wahre Lieb, Ich bin a Schwob, Mein Heimatdorf, dar mai
ales mult cantatul Wen mein Diandel am Abend um Wasser geht.

Dupa disparitia sa, la 14 octombrie 1983, amintirea profesorului,
dirijorului, violonistului si compozitorului Franz Stirmer este prezenta la Resita
prin acordarea numelui sau formatiei corale a Asociatiei germane de cultura si
educatie a adultilor.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 6990, 8 ianuarie 2013
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Miron Soarec si amicitia pentru Dinu Lipatti

Traiectoria vietii si activitatii muzicianului de elita, pianistului si
dascalului Miron Soarec a pornit din Moldova, s-a implementat in Capitalg, ca sa
se Incheie Tn inima Ardealului, nu fara sa includa si Banatul, unde a [dsat aproape
doua decenii, urme evidente de reusite profesionale. S-a nascut in frumosul
oras Piatra Neamt la 14 iunie 1912, intr-o familie respectabila care i-a inlesnit
frecventarea liceului ,,Petru Rares” si pregdtirea pianistica cu domnisoara
Sidonia, fiica scriitorului Calistrat Hogas. Dar studiile muzicale i-au indreptat
pasii spre Bucuresti, unde urmeaza Academia de Muzica si Arta Dramatica in
perioada 1930-34, profitand de indrumarea unor profesori de elita ca Aurelia
Cionca Pipos (pian), Mihail Jora (armonie-contrapunct) sau loan Dumitru
Chirescu (teorie-solfegiu), dar in anii de mai tarziu chiar a renumitei profesoare
de pian Florica Musicescu.

Desigur, si-a Tnceput cariera predand pianul la Conservatorul ,,Pro Arte”
si la Scoala militara de muzica panad la sfarsitul razboiului, dar a activat si ca
pianist, mai ales facandu-si un renume de acompaniator. Debutul si I-a facut
Intr-un recital la sala Dalles chiar in anul absolvirii Academiei, urmat de o seama
de aparitii in decursul anilor. Inca din perioada studiilor la Academie se infiripa o
stransa prietenie cu ceva mai tandrul Dinu Lipatti, care va deveni o celebritate
incontestabila in scurta si intensa sa viatd, patrunsa de fiorul muzicii. Prin el si
familia sa, i s-a deschis drumul spre lumea muzicald de elita a Bucurestiului - mai
ales prin concertele organizate in casa lor, unde cei doi pianisti au sustinut si
primele concerte impreung, fiind apreciati de un George Georgescu, Constantin
Silvestri, Sergiu Celibidache sau chiar George Enescu. Mai tarziu, chiar Dinu
Lipatti ii va dedica o compozitie, ,,Prima improvizatie”, un trio pentru formatia
alcdtuita de Miron Soarec cu violonistul Garbis Avachian si celistul Serafim
Antropov. Prietenia dintre cei doi a continuat in cele din urma cu o serie de
scrisori care au stimulat si o alta latura a muzicianului Miron Soarec: cea
muzicologica. Mai intai cateva articole, unul intitulat ,,Marturii inedite despre
Dinu Lipatti”, aparut in Studii muzicologice, incheindu-se in 1981 cu volumul
aparut la Editura Muzicala: ,,Prietenul meu Dinu Lipatti”.

Dupa razboi, insd, din cauza vederilor sale pro legionare, Miron Soarec
se retrage din activitatea muzicala din Capitala si se stabileste temporar intr-un
ordsel (Jimbolia) din Banat, dar ofertele venite de la resiteni au fost mai
avantajoase. Nou infiintata $coalda Medie de Muzica si locul ramas vacant la
conducerea Orchestrei simfonice locale i-au dat din nou posibilitati de intensa
activitate pe plan muzical. La Resita a preluat clasa de pian principal a
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proaspetei scoli de muzica, formand un sir de discipoli care au urmat aceasta
cale, dintre care amintim pe Irma Serbul, Stela si Geza Duma, Pupy Schuler,
Eleonora Engleitner, Carol Krischer si chiar subsemnatul, a dirijat Orchestra
simfonica muncitoreasca, inscriind Tn palmaresul ei o serie de distinctii de prim
rang pe tard, dar si o seamad de concerte pentru care aducea pe cei mai apreciati
solisti din tara. Amintim dintre ei pe Radu Aldulescu, Vasile Jianu, sau lon Voicu
cu care aparea si ca pianist acompaniator in recitale. In aceastd calitate si-a
facut si debutul concertistic n acest oras, cantand cvintetul ,,Pastravul” de Fr.
Schubert alaturi de cvartetul profesorului Adalbert Hehn, in care activa si lon
Romanu, cu care a colaborat sub diverse aspecte.

Desfiintarea claselor superioare ale scolii I-au dus la Timisoara, unde a
primat activitatea pianistica; aici a fost dascal la scoala medie, dar si solist in
cadrul concertelor Filarmonicii. Facultatea de Muzicd, infiintatd n 1961, il
ocoleste, dar Conservatorul ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca ii ofera un post de
conferentiar la clasa de muzica de camera si ii da posibilitatea de a conduce
orchestra ,,Dinu Lipatti”. Aici, in inima Ardealului, i-a venit si sfarsitul, la 15
septembrie 1989.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7014, 5 februarie 2013

Un muzicolog prea devreme plecat dintre noi

Cu toate ca a vazut lumina zilei la 9 martie 1956 Tn Oravita, Timisoara a
fost orasul de formare si activitate al muzicienei Rodica Mariana Raffai, distins
pedagog, organizator si muzicolog.

Afinceput prin a studia pianul la Liceul de Muzica ,,lon Vidu”, urmandu-si
apoi drumul spre Cluj-Napoca, unde s-a perfectionat in domeniul muzicologiei.

Prima parte a activitatii sale este legata de Opera Romana din
Timisoara, in paralel fiind cooptata si Tn invatamantul de specialitate la liceul pe
care 1l frecventase fnainte. Dupa 1990, 1nsd, va trece n totalitate la catedrs,
predand cu daruire aproape toate disciplinele necesare formarii unui muzician.
Nu au lipsit nici colabordrile cu Studioul de Radio timisorean, reactivat in anii
'90. Dar colaborarea cu Filarmonica ,,Banatul”, din perioada 2004-2012, i-a
ingaduit sa-si continue preocupdrile legate de prezentarea activitatilor
instrumental-orchestrale, scrierea programelor de sala ocupand un loc central.

Preocupadrile eminamente muzicologice, manifestate prin articolele
publicate, sustinerea unor prelegeri, referate sau lucrari stiintifice la sesiuni,
simpozioane sau congrese, au fost incununate prin teza de doctorat ,,Estetica
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corelatiei timp-spatiu in curentele moderne si postmoderne prin prisma muzicii
contemporane”, sustinuta in 2006 la Academia de Muzica din Cluj-Napoca. Din
lucrdrile care ne-au atras atentia, publicate sau prezentate in anumite ocazii,
amintim: ,,Principii de organizare totalizatoare-sincretice in arta contemporand”,
»Cantecul religios sub aspect interconfesional oglindit Th cadrul Zilelor muzicii
sacre de la Timisoara”, ,,Secolul XX — un posibil dialog al artelor”, ,,Conditionari
cvadridimensionale a mijloacelor de expresie artistica in cadrul curentelor
neomoderne”, ,,Repere ale postmodernismului muzical romanesc”, ,,Mitul Faust
n muzica romaneasca” sau Monografia Coralei feminine ,,Carmina Dacica” - 45
de ani, precum si multe prezentari de concerte si de volume de specialitate.

Dar la 5 februarie, inainte de a implini 57 de ani, viata ei s-a curmat
brusc, marcand pierderea unui muzicolog si pedagog ce avea inca multe de
spus in peisajul muzical timisorean.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7038, 5 martie 2013

Vasile Spatarelu, un prieten al Timisului si al muzicii sale

Originar din partile mehedintene, unde si-a petrecut copildria, Vasile
Spatdrelu a pornit pe drumul studiilor muzicale in Bania Craiovei, ajungand
ulterior la Timisoara. Aici, in Scoala Medie (Tehnicd, cum mai era denumita la
nceput) de Muzicd, infiintatd in 1950 pe osatura si cu cadrele didactice de la
Conservatorul (Institutul) de Arta, a gasit o atmosferd deosebita in ceea ce
priveste efervescenta creatiei muzicale, a spiritului didactic si a nivelului ridicat
al exigentelor estetice.

Dar, cum traiul in acea perioada era destul de anevoios, nici internatul
sau cantina nu erau Tndestulatoare, mai ales pentru elevii care veneau din
localitati mai Tndepartate chiar. La internat, improvizat in parterul unei foste
banci italiene, a avut cel putin un pedagog deosebit, fostul profesor de filozofie
Vasile Varadean, care cauta cel putin prin vorbe a-i indruma sa contracareze
lipsurile evidente. Am fost tineri entuziasmati de calea pe care o pornisem si de
idealurile ce salasluiau 1n fiecare. Dar studiul, pregatirea in diferitele specialitati
a ramas telul fiecaruia si rezultatele au dovedit-o atunci si mai tarziu, cand
culegi roadele stradaniei depuse ani de-a randul. Vasile Spatarelu s-a putut chiar
mandri cu o soarta privilegiata: aceea de a ajunge cadru universitar imediat
dupd absolvire, la proaspat reinfiintatul Conservator din lasi. In capitala
Moldovei, discipolului clasei de compozitie a distinsului maestru Anatol Vieru i-a
fost dat sa-si implineasca visurile in ale compozitiei, dar si ale cresterii unor noi
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generatii. lagi-ul i-a devenit adevdratd casa si camp de activitate, dar niciodata
nu a uitat meleagurile Banatului, unde si-a petrecut anii de tinerete.

In cei peste 40 de ani de profesorat, ca sef de catedra sau decan, Vasile
Spatadrelu, cu talentul sau pedagogic si iscusinta captarii interesului celor care
au avut sansa de a-l avea ca indrumator, si-a marit considerabil cercul de
prieteni si admiratori, colaboratori promotori ai creatiei sale, printre acestia
numarandu-se banatenii Anton Zeman, Sabin Pautza sau Doru Morariu, stabiliti
si ei la lasi.

Renumele sau ca dascal, succesele pe plan componistic si deosebita sa
calitate umana au facut ca o serie de institutii superioare de muzica sa-l solicite
ca si colaborator, mai ales dupa 1990. La Timisoara chiar vroia sa se stabileasca,
ca o aducere aminte de anii de inceput, dar nu s-a ajuns la asta.

Creatia sa a facut posibil ca spiritul sau sa fie mereu prezent printre noi,
fie cand era vorba de lucrdri simfonice in sala Filarmonicii sau de lucrdri de teatru
liric la Oper3, dar in mai toate locurile unde rasuna muzica lui. Indeosebi corurile,
nici nu e de mirare in tara corurilor, au fost savurate de toti care iubesc muzica si
pe creatorul lor. Dar concertul exclusiv din creatia sa, sustinut de Corul
Filarmonicii ,,Banatul”, cu Diodor Nicoard in frunte, ne-a ldsat o impresie
profunda. E destul sa-ti amintesti de desavarsita ,,Floare albastra”, de ,,Si
daca...”, parca oglinda sa sufleteasca sau conciliantul opus dintre lumea spirituala
a Apusului cu Rasdritul din ,,Ave Maria”, pentru a vedea in fata personalitatea
exceptionald pe care o reprezenta Vasile Spatdrelu in acest domeniu.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7089, 7 mai 2013

Viorel Cosma sau pasiunea pentru muzica la nonagenat

Asa cum statura lui impune oriunde fsi face aparitia in sdlile de concert
sau de opera, asa si consideratiile sale despre muzica sau interpretari, precum si
voluminoasa opera muzicologica este impunatoare, solida si pilduitoare pentru
toti ce aspira sa poata avea un cuvant in evolutia artei sunetelor. Nu cred ca
exista Tn tara noastra cineva care a scris mai mult despre muzica si care a
manuit condeiul cu atata iscusintd, intr-o perioada atat de Intinsa n ani si cu asa
rezonanta la cititori, decat Viorel Cosma. Nu numai pentru specialisti, dar si
pentru largul spectru al iubitorilor muzicii, el a fost un mare sprijin in
cunoasterea si aprecierea fenomenului muzical din tara noastra si nu numai, iar
pentru cei din orasul de pe Bega o mandrie chiar, deoarece inceputurile sale fsi
au raddcinile aici. Astfel se explica si acordarea, cu un deceniu Tn urma, a titlului
de cetatean de onoare al municipiului Timisoara.
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Aici s-a nascut, la 30 martie 1923, si aici s-a conturat viitorul
preocupadrilor sale. Conservatorul Municipal i-a servit ca scoala de baza 1n
domeniul muzicii, bucurandu-se de Tndrumarea unui Sabin Dragoi sau Eugen
Cuteanu, dar perfectionarea i-a dat-o Conservatorul bucurestean (1945-50),
unde a profitat de elita profesorala de atunci din tara noastra, de la Dimitrie
Cuclin si Mihail Jora, la Constantin Silvestri si Leon Klepper. Si tot Bucurestiul a
fost orasul care i-a oferit posibilitatile de afirmare ca dascal pana la cel mai Thalt
grad, dirijor de cor, cercetator stiintific, cronicar muzical sau autor de scrieri
muzicale si lexicografice.

Pasiunea scrisului a fost Tnsa cea mai puternicad si a dat roade in mai
multe domenii ale muzicii, de la cronicd muzicala la eseu, de la monografii la
exegeza muzicologica si, desigur, lexicografia, cdreia i-a dat o atentie
deosebita. Inepuizabila sa energie, demarata inca din anii studentiei,
intinzandu-se pe aproape trei sferturi de veac, mai este si acum caracteristica
principald care-i calduzeste preocuparile. Si azi e la fel de elocvent si
intransigent ca Tn anii de debut. Multitudinea de articole razlete sau reunite in
volume, care au atins pragul de o suta, vor ramane marturie pentru valoroasa
contributie a muzicologului Viorel Cosma.

Nu putem sa nu amintim pretioasele volume dedicate lui George
Enescu, Nicolae Filimon, lon Vidu si Ciprian Porumbescu, pe cel care trateaza
,»Figuri de lautari”, cel despre ,,Dirijorul Egizio Massini” si, bineinteles, cele de
lexicografie, culminand cu amplul opus ,,Muzicieni romani”, aparut din 1989
pana in 2006, in noud tomuri. $i totusi mai asteapta sa fie terminate lexiconul
de ,,Interpreti romani” si ,,Enciclopedia muzicii romanesti”’, pe care prolificul
muzicolog le-a inceput si, desigur, le va termina.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7166, 6 august 2013

Dumitru Jompan, trei sferturi de secol pentru muzica

Chiar daca este cunoscut si apreciat n tot Banatul, cu rezonante pana in
capitala tarii, Dumitru Jompan a rdmas legat de meleagurile natale, de comuna
Marga de la poalele muntelui Mic, evadand doar pentru o perioada prin
indeletnicirile sale in vechiul centru cultural al locului, municipiul Caransebes.
Dar a vibrat in permanenta pentru Marga, pe care a ridicat-o din punct de
vedere cultural si muzical cu preferinta si care la randul ei i-a asigurat
demararea infaptuirilor sale si impunerea sa ca o personalitate marcanta
incarcata cu realizari de invidiat.
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A pornit pe drumul formarii sale de la Scoala din Marga, prin Gimnaziul de
la Otelul Rosu, ca sa faca primul popas la $coala Normala din Caransebes, care i-a
asigurat si inceputul activitdtii in comuna natala si la Boutari. Muzica l-a facut sa
urmeze si Scoala Populara de Arta din Lugoj, si tot muzica, in speta cantarea
corald, pe care a Inceput s-o slujeasca, ca dirijor si animator In mai multe localitati,
a fost cea care a contribuit la hotararea de a urma Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, unde si-a realizat si doctoratul.

Predarea muzicii si pregdtirea unor coruri — asa cum au fost Corul
»Canon” sau Corul Seminarului Teologic - devine preocuparea majora a
dascalului de la Marga. Vocilor gingase de copii si tineret le-a organizat ani de-a
randul si posibilitatea de emulare prin concursul coral ,,Timotei Popovici”
desfasurat la Marga sau Caransebes. Nu a ocolit nici munca cu coruri de adulti
cum a fost Corul ,,Antoniu Sequens” sau Corul Catedralei episcopale a
Caransebesului. Cu Corala ,,Mdrgana” a repurtat Tnsa cele mai mari succese,
atragand atentia celor mai remarcabili slujitori ai muzicii corale, fie dirijori sau
compozitori ai tdrii noastre. Avand si sprijinul necesar, cu aceasta formatie a
castigat cele mai multe distinctii i a avut cele mai multe aparitii in public, in tara
cat sin strainatate.

Activitatea ca dirijor de cor si cea de la catedrd, in ultima perioada chiar la
Facultatea de Teologie, a fost permanent insotita de preocupari iTh domeniul
scrisului despre muzica, a muzicologiei sau a promovarii folclorului muzical si
vizual. Cu mai bine de 40 de ani in urmd s-a dedicat promovarii personalitatii
marcante a lui Timotei Popovici, elabordand o monografie, doua volume de
corespondenta sau o antologie corald; totodata, a fost si mentorul editiilor
concursurilor ce poarta numele acestuia. Si Antoniu Sequens, dascdlul care a
venit la noi sa formeze dirijori si compozitori de muzica coralg, a stat in vizorul lui
Dumitru Jompan. Rezultatul a fost tot o monografie si o culegere de coruri dar si
formarea unui ansamblu ce-i poarta numele. Nu a omis sa puna pe hartie si
activitatea corului din Marga sau a folclorului de aici, a Corului Catedralei ,,Sf.
Gheorghe” si sa consemneze lexicografic nenumaratele Coruri si fanfare mai ales
din Banatul montan. Contributia sa muzicologica este completata cu inca zeci de
lucrdri de valoare pentru istoriografia muzicald, lucrdri scrise in colaborare,
contributii la diferite publicatii si valorificare a creatiei corale autohtone.

Acum, la Tmplinirea celor 75 de ani de viatd, muzicologul din Marga,
unde mai activeaza cu asiduitate, ne face sa-i apreciem realizarile si sa- sprijinim
in cele pe care le mai are de infaptuit.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7136, 2 iulie 2013
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Corneliu Murgu, la 65 de ani

Din multitudinea de artisti lirici care s-au nascut pe meleagurile
Banatului nu putem sa nu-i amintim pe Cornelia Corbu-Holldsy (in sec. XIX) sau
pe Traian Grozdvescu (in cel urmator), care au stralucit pe scenele Europei,
precum si pe cel care li s-a alaturat la cumpana spre cel de-al XXl-lea, tenorul
Corneliu Murgu, care s-a intors in orasul sau natal pentru a lua in mana fraiele
spectacolelor de opera in orasul de pe Bega. Cu cantul coral in preajmg, in
familie sau la scoala si in intreaga atmosfera a Banatului, dar mai cu seama n
launtrul firii adolescentului, dorinta de a se initia n tainele artei vocale i-au dus
pasii spre maestrul Eduard Briick, renumit pe atunci ca indrumdtor in formarea
glasurilor, activ si in cadrul Operei de Stat la inceputurile ei. Dorinta de a evolua
in domeniul muzical i-a Tndrumat pasii spre Facultatea de Muzica a Universitatii
(1966-69). Pasul hotarator a fost plecarea in Italia, in 1971, si urmarea
Conservatorului la Florenta precum si studiul cu Marcello del Monaco, fratele
celebrului tenor Mario del Monaco. Concursurile de madiestrie la care a
participat au constituit rampa de lansare Tn lumea solistilor. Astfel, evidentiindu-
se la Vercelli (1977) si la Treviso (1978), obtinand chiar premiul intai, o seama de
teatre de opera au cautat sa-l contracteze pentru diferite spectacole. Debutul
in carierd trebuie socotit Tn 1978 la Opera de Stat din Viena, institutie cdreia i-a
ramas atasat decenii de-a randul. Au urmat aparitii pe scenele cele mai
importante din Italia (Scala din Milano, La Fenice din Venetia, San Carlo din
Neapole sau Arenele din Verona), Germania (Miinchen, Hamburg sau Kéln) dar
si in Franta, Anglia sau pe alte scene din America, Australia, Asia si Africa. De la
debutul vienez in Turiddu din Cavalleria rusticana, Corneliu Murgu, cu vocea sa
pregnantd de tenor, a mai intruchipat o serie de personaje dintr-o seama de
opere semnate de Verdi: de la Radames la Otello sau Don Carlo, de Puccini, de
la Cavaradosi la Calaf, de Leoncavallo — Canio, de Bizet — Don Jose, de Bellini -
Polione, de Saint-Saéns — Samson, sau de Mussorgski — Dimitri, avand ocazia de
a evolua alaturi si de mari artisti ai timpului cu care si-a putut valorifica
potentele. Revenit dupa anii 90 n orasul natal, l-am urmdrit cu viu interes
printre altele n rolul lui Canio din opera Paiate de Leoncavallo sau in rolul titular
din opera Otello de Verdi, acordandu-i aprecierile meritate si admirandu-i
puterea de convingere in tot ce ne-a infdtisat. A revenit la Timisoara si cu
dorinta de a da un plus activitatii scenei lirice locale, aducand o seama de
celebritati cu care evolua aldturi, pentru a canta la noi, pentru a da o stralucire
spectacolelor si incantare spectatorilor. Astfel, nu a fost o surpriza numirea sa,
in 2000, ca director al Operei Romane, devenitd si Nationala in aceasta perioada
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de adevarat reviriment. A acordat, de cand a revenit, o atentie deosebita
tinerelor talente, care constituie acum nucleul solistic de baza al institutiei,
acordandu-le Tncredere in prestatiile din diferite concursuri sau sprijin n care
master-clasele formau samburele stimulatoriu. Acum, la implinirea celor 65 ani
de viatd, poate sd priveasca cu mandrie recunoasterea realizarilor sale vocale,
interpretative, pedagogice si manageriale obtinute si la noi, printr-o serie de
distinctii, de la titlul de cetatean de onoare al Timisoarei pana la Ordinul
Serviciul Credincios in rang de cavaler.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7243, 5 noiembrie 2013

O viata dedicata pianului: Alla Popa

Instrumentul cu claviatura a reusit, In cei putin peste doua sute de ani
de la impunerea lui, in epoca clasicismului - cu Mozart si Beethoven, prin pleiada
compozitorilor romantici, cu culminatia unui Ceaikovski sau Brahms, pana la un
Prokofiev sau Bartdk - sa castige suprematia. S-a intamplat asa si datoritd
perfectionarii tehnice adusa de unii constructori ca Steinway, Bésendorfer sau
Bluthner, lasand poate putin in umbra vioara sau alte surate. Studierea pianului
a devenit o moda, printre domnisoare mai ales, dar, desigur, putini au fost cei
sortiti sa depaseascd limita obisnuitului. Printre acestia din urma s-a numarat si
Alla Popa.

Nascuta in indepdrtata Basarabie, in orasul Chisinau, cu aproape 88 de
ani in urma, la 14 iulie 1926, intr-o familie in care tatal a fost tehnician, iar mama
invatatoare, Alla Popa a pornit pe drumul scolii la Liceul ,,Principesa Dadiani”,
primii pasi in studiul pianului fiindu-i inlesniti de profesoara Ana Gerwitz din
localitate.

Sfarsitul marii conflagratii a adus mari schimbari si in cadrul familiei
Popa, care a trebuit sa aleaga pdrasirea meleagurilor natale si croirea unui drum
nou in locuri mai indepartate. Primul popas a fost la Sibiu, dar Timisoara s-a
aratat mai ospitaliera si mai ocrotitoare pentru fiica ramasa fara sprijinul
mamei. Liceul ,,Carmen Silva” i-a fost aici calduza adolescentei Alla. Drumul pe
care va merge insa mai departe va lua doua directii destul de diferite, desi de
multe ori strans ingemdnate: medicina si muzica. Frecventand in paralel cele
doua facultati proaspat infiintate la Timisoara, pe care si le absolva cu examen
de stat, tanara s-a lasat pana la urma sedusa mai mult de directia artistica.

Pianul - de cum a venit in Timisoara - |-a studiat cu profesoara Alma
Cornea-lonescu. Cariera muzicala si-a inceput-o la liceul de profil, pentru ca mai
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apoi sa ajunga la institutia de care-si va lega intreaga activitate din cele trei
decenii urmatoare: Filarmonica ,,Banatul”, pe a cdrei scena s-a facut cunoscuta
ca pianista concertista sau acompaniatoare in recitale, concerte camerale sau
simfonice. Pentru realizarea performantelor sale in domeniul interpretdrii, Alla
Popa a mai beneficiat, sporadic, de indrumarea unei Constanta Erbiceanu sau
Silvia Serbescu.

In recitale si concerte camerale, Alla Popa a stat aldturi de Stefan Ruha,
losif Kocsis, Alfons Vezoc sau de mai tinerii Dumitru Sapcu, Alexandra Gutu dar
si a altor muzicieni sau formatii in care era solicitat pianul, parcurgand un imens
repertoriu. Din optiunile sale interpretative nu au lipsit creatiile autohtone, in
special cele al unor creatori din Banat, precum Eugen Cuteanu, Vasile ljac sau
Alma Cornea-lonescu. De asemenea, o serie de dirijori i-au acordat sprijinul si
increderea, acompaniind-o in simfonicele lor in calitatea de solista concertista:
Mircea Popa, care a sustinut-o imperativ, la Paul Popescu, lon Baciu, Erich
Bergel, Nicolae Boboc, dar si polonezul Robert Satanowski sau americanul
Franklin Chosett.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7316, 4 februarie 2014

losif Kocsis, concertmaestrul exemplar

Primul violonist al unei orchestre, pe vemea cand exercita rolul de
singur conducator, a purtat denumirea de concertmaestru, care a ramas si pana
azi, cand o bund parte din atributii revin dirijorului, care se bazeaza insa pe
sprijinul acestuia in ceea ce priveste legatura cu instrumentistii aparatului
orchestral, cu acordajul acesteia cu problemele specifice instrumentelor de
coarde, sau de coordonare etc. El este cel mai inzestrat si cel mai capabil
manuitor al instrumentului sau si vegheaza in permanentad la buna desfasurare
a actului artistic, - omul numarul unu al ansamblului.

In Timisoara, o bund perioada de timp, losif Kocsis a fost in aceasta
postura, lasand si generatiilor care i-au urmat pilda unor impliniri deloc de
neglijat. Concertmaestrul losif Kocsis s-a nascut la Budapesta, la 4 ianuarie 1917,
in familia unui clarinetist de operd si dascal la Academie. Dupa frecventarea
gimnaziului, losif si fratele sau Laszlo au urmat cursurile la Academia de muzica
,Franz Liszt” din metropola dunareana. Amprenta clasei lui Hubay Jené a fost
hotaratoare, dar si alte personalitdti din domeniu, precum Zsolt Nandor (vioara)
si Szeremi Gusztav (viold) sau Kodaly Zoltan (compozitie) si Weiner Leo (dirijat),
au contribuit la perfectionarea tanarului. Dupd absolvirea din 1937, el reuseste

98



sa obtina o bursa de studii la Roma si la Winterthur din Elvetia, dar cel mai
important este ocuparea unui post in orchestra operei din orasul natal.

In primii ani dupa terminarea razboiului, in care a fost combatant, losif
Kocsis se stabileste in orasul Satu Mare, activand ca profesor de vioara Tn anii
1944-1948, dupa care este atras de posibilitatile ce le oferea Timisoara prin
crearea celor doua institutii muzicale de stat: Opera Nationalda Romana si
Filarmonica ,,Banatul”. Muzician ambitios, cu resurse parca inepuizabile, losif
Kocsis s-a afirmat in ansamblurile Tn care a activat inaintand vertiginos spre
locul prim, acela de concertmaestru. Va activa mai intai la Opera (1948-54), apoi
la Filarmonicd (din 1954 pana la pensionarea din 1984), urmandu-l pe Nicolae
Dragoi, care a fost chemat la Orchestra Radiodifuziunii din Capitala. Si-a adus
aportul nu numai la inchegarea, ci si la cresterea valorica a ansamblului. Dar cea
mai interesanta contributie a lui Tn acest domeniu a fost promovarea muzicii
pentru vechiul instrument viola d' amore, iar lutierul timisorean Antoniu Braun
a creat special o copie a acestui instrument pe care au putut fi auzite creatii ale
epocii baroce cu sonoritatea autentica.

Un alt aspect al activitatii violonistului losif Kocsis a fost si cel de solist
in concerte cu orchestra, chiar o obligatie intr-o vreme a unui concertmaestru,
dar de fapt inceputul carierei sale solistice a demarat chiar in anii din preajma
razboiului la Viena cu concertul lui Ceaikovski sub bagheta lui Bruno Walter. Au
urmat, de-a lungul anilor, alte opusuri concertante semnate de Bach, Mozart,
Haydn, Beethoven, Bruch sau Saint-Saéns, insa cea mai importanta realizare n
acest gen si pentru promovarea muzicii autohtone a fost prezentarea in prima
auditie a Concertului pentru viola si orchestra a timisoreanului Eugen Cuteanu,
precum si Concertul sdu pentru vioard dupa Stefan Ruha.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7340, 4 martie 2014

Sa nu-l uitam pe losif Velceanu!

In ansamblul muzicii roménesti, tinuturile vestice si-au adus si ele o
contributie, mai mare sau mai mica, poate cea mai insemnata fiind cea legata de
miscarea corald. Nenumaratele formatii de pe aceste meleaguri, ce au inceput
sa activeze din secolul al XIX-lea, au fost un imbold pentru creatia corald, chiar
mai mult, o necesitate stringenta. Cei care au venit in intampinarea solicitarilor
au fost, la inceput, organizatorii formatiilor, taranii-carturari, invatatorii sau
dascalii de muzica si, nu Tn cele din urmd, dirijorii de fanfare sau orchestre si cei
care isi asumau calitatea de compozitor.
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In Banat s-a ajuns chiar la o asociatie a tuturor formatiilor care diriguia
activitatea lor si cauta sa impulsioneze si creatia. lon Vidu si losif Velceanu au
fost cei care au gandit si elaborat aceasta asociatie, mult apreciata si de
personalitati muzicale din alte parti ale tarii, in frunte cu D. G. Kiriac.

Si chiar daca ar fi fost numai atat, losif Velceanu, dirijorul de cor,
profesorul, compozitorul si animatorul vietii cultural-muzicale pornit de la
poalele Semenicului trebuie apreciat si mereu improspatata amintirea lui si mai
ales acum cand se implinesc 140 de ani de la nastere. Nu putem sa nu observam
ca, anul trecut, a fost marcat pe plan national centenarul nasterii lui Constantin
Silvestri si lon Dumitrescu, dar cei 150 de ani sau 100 de ani de la nasterea celor
doi creatori din Banat, lon Vidu si lon Crisan, a fost trecuta in tdcere. Noroc ca
mai exista Concursurile corale ,,lon Vidu” la Lugoj si ,,losif Velceanu” la Resita,
ca cel putin in lumea corala amintirea lor sd fie tinuta permanent treaza.

Importanta contributiei lui losif Velceanu trebuie vazuta in ansamblul
preocupdrilor sale care au avut drept obiectiv promovarea culturii si muzicii de
sorginte romaneasca intr-o regiune a influentelor mai mult sau mai putin
impuse. Impulsul preocupadrilor sale fsi afla samburele in educatia primita la
Institutul Pedagogic-Teologic din Caransebes, unde activa si muzicianul Antoniu
Sequens, acel boem venit aici pentru a crea o adevadrata scoald de cantare si
creatie corald cu adevarat romaneasca.

De la demararea cu entuziasmul specific unuia care avea in vizor Unirea
cu tara, pusa in practica prin revigorarea Reuniunii de cantari si muzica din
Resita, cu stradania participarii la marele spectacol al corurilor de la Bucuresti,
revigorarea teatrului in limba romana sau a scrierilor istoriografice, a cronicilor
vietii artistice-muzicale pana la implinirea fduririi idealului neamului, a fost un
suis continuu care nu s-a oprit, ci a continuat si dupd, avand in vedere
consolidarea si afirmarea pe un alt nivel al realizdrilor culturale romanesti. Cele
doua mari serbari ale cantului romanesc, din 1924 si 1936, cu evolutia corurilor si
fanfarelor din intreg Banatul stransi in asociatia la a carei constituire losif
Velceanu a avut partea leului, i-au incununat activitatea in orasul de pe Bega,
unde devenise profesor la liceul ,,Constantin Diaconovici-Loga”, contribuise la
crearea unei scoli muzicale si-si terminase ,,Autobiografia”.

Pe parcursul intregii sale vieti, o atentie deosebita a dat-o si creatiei
muzicale, fiind chiar unul din putinii bdndteni, membru fin Societatea
Compozitorilor Romani din Bucuresti. A scris in special muzica corala pentru
formatiile pe care le conducea, stimulat si de data aceasta de lon Vidu, de la
care a obtinut sfaturi pretioase.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7364, 1 aprilie 2014
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Hedviga Halitchi si alinarea pianului

Razboaiele au avut ca efect, de cele mai multe ori, dislocarea unor mari
parti din populatie, imprastierea sau pur si simplu mutarea in tinuturi mai ferite
sau locatii special indicate. Cea de a doua conflagratie mondiald a adus si o parte
a populatiei tarii noastre la situatii similare, mai ales daca ne gandim la Basarabia
sau Bucovina nordica, pentru care Timisoara si Banatul au fost gazde primitoare,
ba mai mult, a avut de castigat. Chiar daca bunurile Conservatorului din Cernauti
au fost nimicite pe drum, un grup de dascali au ajuns in orasul de pe Bega
continuandu-si activitatea aici: Mircea Hoinic, lon Ticulescu, Constantin
Rezachievici, Liviu Rusu, Felia Tarnavschi sau pianistii Tit Tarnavschi si Hedviga
Halitchi.

Hedviga Halitchi s-a ndscut in resedinta provinciei Bucovina, la Cernauti
(Cernovits, cum figura sub obladuirea austriacd), la 6 ianuarie 1884, in familia lui
Adolf Bucher; acesta era casatorit cu lulieta Comorosan, cu care au avut de la
bun inceput grija ca fiica lor Ernestine sa profite de educatia muzicala a
parintilor. Drumul ascendent al studiului pianului i-a deschis portile
Conservatorului din capitala imperiului, Viena, si, astfel dorinta, straduinta si
abnegatia i-au faurit profesiunea indragita. A studiat si canto, inclinand chiar
spre cariera de solista vocald, dar pianul i-a umplut intreaga-i viata pana in
ultimele zile, din anul 1967, prin activitatea concertistica in nenumarate aparitii
solistice si de acompaniatoare, cum era in cazul prezentarii operetei ,,Crai Nou”
de Ciprian Porumbescu (doar cu pian) la Cernduti sau predand celor dornici sa
invete cantatul si interpretarea la instrumentul preferat.

Preocuparile didactice au dus-o pana la Conservatorul de Muzica si Arta
Dramaticd din Cernduti, unde preda pianul, cu abnegatie si succes, activitate pe
care a continuat-o si dupa refugiul din 1944 in Banat, ca si la institutia omonima
din Cluj. Din randul discipolilor care au profitat de indrumarea studiului pianistic
in diverse perioade, trebuie sa amintim o serie de muzicieni sau dascali,
incepand cu compozitorul si muzicologul Doru Popovici, fratii Oschanitzky
(compozitorul Richard si dirijorul Peter), la fel si dirijorul Bujor Hoinic, Rodica
Ratiu, Aurora Dumbrava, Lucia Petroman, Liana Liuba si chiar nepoata Mihaela
Halitchi, ani de zile profesoara la liceul ,,Nikolaus Lenau”. De asemenea, cu
multa caldura si rabdare, a indrumat si un sir de elevi particulari, dintre care
putem aminti pe Evelin Stanescu, Hortensia Parlog si Gheorghe Ciuhandu.

Nu a neglijat nici viata familiala, alaturi de avocatul Victor Halitchi,
crescand doi copii: pe Roman, care a urmat profesiunea tatalui, si pe Dido, care
a ales lumea cartilor.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7468, 5 august 2014
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Gheorghe Goian, o viata dedicata armoniei

Prezenta la Timisoara, in deceniul al cincilea, a unui invatamant superior
muzical prin Conservatorul din Cluj (in refugiu) a inlesnit formarea unei intregi
pleiade de muzicieni, dascili sau interpreti de pe meleagurile banatene. Intre
acestia se remarca si Gheorghe Goian, devenit activist muzical, dascal si dirijor
de cor si autor de lucrari corale, inclusiv al unui manual de Istorie a Muzicii.

Fiu al sotilor Petru si Petra din comuna Racdsdia, din apropierea orasului
Oravita, nascut la 6 februarie 1919, Gheorghe Goian a urmat firul instruirii de la
scoala sdateasca, unde invatatorul Gh. Guga i-a pus si vioara Tn mana, ca sa
ajunga mai apoi la $coala Pedagogica din Timisoara. Dupa absolvire, se
indreapta spre Conservatorul din Cluj, aflat in refugiu la Timisoara, iar dupa inca
doi ani, la Scoala de Ofiteri de rezervd, de unde, Tn 1946, isi adjudeca examenul
de capacitate la Bucuresti si se integreaza in cadrul invatamantului ca profesor
de muzica.

Activitatea didactica si-a Tnceput-o la Liceul Pedagogic si S$coala
elementara din Caransebes, unde avea posibilitatea de a se afirma si ca dirijor
de cor. Ulterior, vine la Timisoara, la Institutul Pedagogic de Tnvatatori (prin
cumul) pentru a ocupa functia de Inspector la sectia de Tnvatamant-Cultura a
Regiunii Banat, ca apoi sa ajunga director la Casa Regionala a Creatiei Populare.
In aceastd perioada au luat nastere cateva armonizari pentru cor mixt, precum:
Titiand, nume mdndru, Veselie in gospoddrie, Cantecul Bistrei, Nevastd sord
nevastd, Suita corald bdndteand si cea mai cunoscuta si indragita lucrare, Floare
bdndteand, nelipsita din repertoriul nenumaratelor coruri din acea perioada, fie
ele de amatori sau profesioniste.

Ultima perioada de activitate a lui Gheorghe Goian este legata de
fnvatamantul muzical superior timisorean. La Tnceput lector, apoi conferentiar,
el a predat aici cursurile de Istoria Muzicii si Formele Muzicale, pentru care s-a
fncumetat sa-si editeze manuale proprii. Un mare ajutor in elaborarea celor
doud volume de Istoria muzicii i apatine, fara indoiald, sotiei sale, distinsa
profesoara de Psihologie si Pedagogie de la aceeasi Universitate, Viorica, fiica
cunoscutului dascdl Pavel Jumanca din Caransebes. Gheorghe Goian a fost
autor si al altor lucrdri stiintifice, de alta anvergurd, necesare mentinerii sau
avansarii In mediul didactic universitar.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7491, 2 septembrie 2014
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Eduard Weiser, o viata in slujba scenei lirice

Opera Nationala Romana din Timisoara a prilejuit aparitia si afirmarea
unui sir de muzicieni si interpreti care, la randul lor, au contribuit la intdrirea
prestigiului si la afirmarea celor care au fost legati profesional si afectiv de
aceasta. Printre acestia se numara pianistul-corepetitor si dirijor de cor-
orchestra Eduard Weiser, fiu al meleagurilor timisene, care si-a gasit sfarsitul la
inceputul vremii calde a anului in curs, dincolo de indepdrtata Padure Neagra a
Germaniei.

Nascut Tn orasul de pe Bega, la 20 mai 1929, Eduard Weiser a urmat
cursurile cunoscutului asezamant scolar german ,,Banatia”, iar dupa desfiintarea
acestuia, renumitul Liceu ,,C. Diaconovici-Loga”, Tn cadrul caruia si-a sustinut si
bacalaureatul. in paralel a studiat si pianul, trecand prin Conservatorul Municipal,
apoi la etapa superioard, absolvind si latura pedagogica din cadrul Academiei de
muzica clujene. Din 1950, pianul fi Tnlesneste ocuparea unui post de corepetitor
la Opera Romana din Timisoara, de care va ramane legat patru decenii. Rolul de
corepetitor a fost pentru multi dirijori, fie ei de cor sau de orchestra, trambulina
de lansare in domeniu. La doar 29 de ani, Eduard Weiser a fost promovat ca
maestru de cor, urmand Tn aceasta calitate pe cel care a fost un exemplu de
muzician complex legat de genul liric: Hermann Klee, unul dintre cei cinci artisti
emeriti din acea perioada.

In cei 22 de ani de la conducerea ansamblului coral al institutiei, noul
maestru a mentinut calitatea prestatiilor, cautand mereu sa realizeze contributii
valoroase la spectacolele puse in scend atunci. Astfel, nu putem trece pe langa
performantele din spectacolele ,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet, ,,Vasul
fantomd” de R. Wagner, ,,Cneazul Igor” de A. Borodin sau ,, Turandot” de G.
Puccini. Eduard Weiser se indreapta si spre dirijatul de orchestrd, asumandu-si
conducerea integrala a unor spectacole precum ,,Casa cu trei fete” de
Schubert-Berte, ,,Casdtoria secreta” de D. Cimarosa sau ,,Bastien si Bastienne”
de W. A. Mozart. Pentru reusitele din aceasta ipostaza i se incredinteaza in 1966
pregatirea premierei cu capodopera mozartiana ,,Flautul fermecat”.

Cu ocazia turneului cu ansamblul operei de la inceputul lui 1980, Eduard
Weiser se hotdraste sa ramand in Germania, pentru a-si rezolva starea de
sandtate afectata n ultima perioada. Se stabileste in Freiburg, unde este nevoit
ca, la cei 51 de ani impliniti, sa-si Tnceapa o noua cariera. Cateva zile dupa
implinirea varstei de 85 de ani, prestatiile sale s-au curmat brusc, lasand locul
amintirilor, aprecierii si stimei fata de un muzician de prestigiu.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7545, 4 noiembrie 2014
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Centenar Mircea Popa

Intre personalitatile pe care pamantul Banatului le-a dat tarii se numara si
muzicianul Mircea Popa, dirijorul si compozitorul de la a carui nastere se
implinesc la inceputul acestui an o sutd de ani. In ciuda trecerii timpului, prezenta
lui se mai simte in spiritul formatiei zamislite prin stradania depusa vreme
indelungata, dar mai ales in creatia sa vocald, instrumentala sau orchestrala.

Daca este vorba de cine a avut meritul decisiv la formarea unei
orchestre, ca in cazul Filarmonicii sau al Operei timisorene, nu putem sa nu
admitem ca acela a fost dirijorul Mircea Popa, muzician de prestanta, pianist
corepetitor si compozitor. El a pornit in pretentioasa munca cu ansamblul chiar
dupa primele concerte, cand a preluat destinele orchestrei si a Tnceput,
repetitie de repetitie, concert de concert sau spectacol de spectacol, sa se
impund si sa impuna cu seriozitate si perseverenta. Aceste insusiri erau
obligatorii mai ales la inceput. Ansamblul trebuia sa se formeze, sa se sudeze si
sa se modeleze pentru a face fata diversitatii repertoriului muzical pe care
trebuia sa-1 abordeze, fie el din sfera liricului sau a creatiilor concertistice.

Mircea Popa s-a nascut pe meleagurile Banatului Sarbesc, chiar in
primele zile ale anului 1915 (4 ianuarie), in localitatea Cuvin/Kovin din Serbia de
azi, dar destinul I-a dus devreme la Timisoara, unde urmeaza Liceul Constantin
Diaconovici Loga si cursurile Conservatorului Municipal, unde se bucura de
indrumarea lui Sabin V. Dragoi. Isi continud studiile muzicale la Cluj, unde
Martian Negrea, in compozitie, Ana Voileanu, la pian, iar Jean Bobescu in ceea
ce priveste dirijatul de operd, i-au fost mentorii preferati. Mircea Popa nu a
neglijat nici studiile de Drept, in care si-a luat ulterior licenta.

Activitatea Tn domeniul muzical a inceput-o la Opera Romana din Cluj, ca
si corepetitor, dar si ca dirijor. Tot Tn orasul de pe Somes a fost asistent la clasa de
opera a Conservatorului, precum si dirijor al Orchestrei Filarmonicii ,,Ardealul”.
Odata cu infiintarea Filarmonicii timisorene, revine ca dirijor, facandu-si un nume
si un renume. Evolueazd, de asemenea, si In fata colectivului Operei. Rezultatele
deosebite obtinute de-a lungul anilor sunt recunoscute prin diferite Ordine si
Medalii, dar si prin titlul de Artist Emerit. Ele au contribuit, desigur, la promovarea
sa In fruntea colectivului Operei Romane din Bucuresti, Th 1964. Dupa o perioada
destul de scurta, de doar 5 ani, Tn urma unui atac cerebral in timp ce dirija Oedipe
de G. Enescu, sandtatea nu i-a mai permis sa-si continue activitatea, contribuind la
sfarsitul sau prematur, la 17 august 1975.

Inca din perioada primilor ani de activitate, Mircea Popa s-a simtit atras
si de creatia muzicala si, mai ales, spre muzica instrumentald, camerals,
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abordand variate genuri ale acesteia. A inceput cu lucrari destinate pianului:
Miniaturi si Berceuse (1935), Variatiuni pe o temd rusticd (1936), Sonatina (1937),
Tarantella (1940), urmate in timp de 4 Sonate pentru vioard si pian, Rondo pentru
violoncel si pian, Sonatind pentru flaut si pian, Cvartetul de coarde, distins cu
premiul 1l de compozitie G. Enescu Tn 1943, Divertismentul pentru cvartet de
coarde sau Suita de camerd pentru 12 instrumente soliste. Cunoscator profund al
orchestrei, cele mai reusite lucrari sunt, desigur, cele destinate acesteia. Dintre
ele amintim Simfonia I-a, Poemul epic, Rapsodia bdndteand, Poemul elegiac sau
Mica rapsodie.

Nu putem sa omitem lucrarile corale cu cele doua madrigale pe versuri
de L. Blaga, scrise prin anii 1964-65, se pare ultimele creatii ale compozitorului
(Dorul si Cantecul somnului), sau cele pentru voce si pian in care se observa clar
trecerea de la traditie la modernitate, care a pus amprenta pe cele mai multe
lucrdri din intreaga sa creatie.

Dirijatul, fie cel simfonic sau cel liric, de opera, mai ales in ultimii ani, i-a
absorbit intreaga preocupare, dedicandu-i-se cu deosebita abnegatie.

Orizont, nr. 1(1593), an XXVII, ianuarie 2015

Emil Montia si omagiul adus cantecului popular

Cu toate ca este de obarsie si legat strans prin activitate de meleagurile
Aradului, repetate fire au strans evolutia si afirmarea compozitorului Emil
Montia de Timisoara, mai ales daca ne gandim la scoald, la studierea muzicii sau
la editarea unor creatii din domeniul muzicii, care au avut mare trecere la
inceput de secol XX printre melomani. De altfel, Aradul si Timisoara au fost
doud focare de culturd romaneasca si universald, mai ales de la Thceputul
secolului al XIX-lea, prin crearea acelei scoli preparandiale conduse de banatenii
Dimitrie Tichindeal si Constantin Diaconovici-Loga si intretinut si de biserica si
de efervescenta activitatii corale.

Nascut Tn Sicula, la 6 ianuarie 1882, localitate ce a avut o contributie in
latura folclorului muzical dar mai ales in ce priveste costumul popular, apreciat
pana 1n zilele noastre. Emil Montia a beneficiat de un climat augmentat de
scrierile unor Gheorghe Cosbuc si loan Slavici, dar si a muzicii impuse de lacob
Muresianu sau lon Vidu.

Dupa finceputul intr-ale formarii, drumul scolii I-a dus la Arad si
Timisoara, unde pe langa cursurile liceale, studiul muzicii devine tot mai
indragit, beneficiind de indrumarea a trei muzicieni militari cehi, Cseska,
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Wondracek si Psetechtiel. Chiar daca Emil Montia urmeaza studiile superioare
de drept, la inceput la Oradea, apoi la Cluj (cu doctorat si examen de avocat la
Budapesta), muzica ramane o prioritate permanenta, evidenta si in perioada
vienezd, cand studiaza cu lon Scarlatescu si Eusebiu Mandicevschi, si devine un
asiduu participant la spectacolele de opera. Dar si la Kiev, lasi sau Bucuresti
fiind, preocupdrile muzicale ocupa un loc deosebit, ca violonist in orchestra
operei, primind Indrumari componistice de la Eduard Caudella sau ca membru
fondator al Societatii Compozitorilor Romani.

Avocatura a fost totusi resursa existentei zilnice. Inceputa la Arad si
Lipova, ea va continua dupa stabilirea definitiva la Siria din 1907, cu scurte
popasuri prilejuite de perioada razboiului si imediat dupd, pana la moartea sa
survenitd cu 50 de ani in urmd, la 15 februarie 1965. Aici isi va agonisi o casa si
azi este Tn atentia concitadinilor care |-au apreciat mult si care au facut posibila
si amenajarea unor camere memoriale Th Muzeul Slavici, in fosta resedinta,
castel-conac al familiei Bohus si ridicarea unei statui in preajma, alaturi de cea a
lui Eminescu, Slavici si, desigur, a lui loan Rusu Sirianu si a Antoniei Bohus.

Emil Montia s-a impus in mod special prin stransa legatura cu cantecul
auzit in popor, asimilat si redat in compozitiile sale raliate specificului epocii de
atunci din arealul ardelean in care a activat cu deosebire. Incepand cu
ascultarea atenta si culegerea, aranjarea si apoi crearea unor adevarate
compozitii originale destinate mai putin instrumentelor ci mai mult vocii umane,
prin lucrari pentru voce si pian, corale sau chiar de anvergura ce vizau domeniul
teatrului liric, opereta si opera. Chiar si melodiile sale originale sunt faurite in
spiritul celor populare, la care a venit cu adaosul armonic de traditie clasica
creand compatibilitatea intre acestea, fara sd intre in raza modalismului. Asa a
procedat si n creatia lirica, unde melodia primeaza, iar acompaniamentului
instrumental 1i revine doar rolul secundar. Celor mult peste suta de cantece
pentru voce si pian - unele cu vadita tenta romantioasd cum nu putem sa nu
amintim cunoscutul ,,La fantand cu galeata” (versuri Maria Cuntan) - vin sa-i
completeze realizarile: operele: ,,lleana”, ,,Mostenitorul”, ,,Fata de la Cozia”
prezentata si de Opera Romana din Cluj, ,,Cercel”, sau ,,Pestera din munti”’, cu
libretele concepute personal.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7617, 3 februarie 2015
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Aca de Barbu si Opera Banatului

Apetitul pentru spectacolul liric a fost implementat n orasul de pe Bega
inca de la sfarsitul secolului al XVlll-lea, cand baletul si opera au fost din ce in ce
mai prezente pe afis, adus in fata publicului de diferite trupe, care au ramas
stagiuni intregi, luand chiar Tn arenda cladirea Euterpei. Astfel genul de operad a
castigat teren si a devenit indragit si asiduu frecventat. Aidoma unor orase cu
renume ca Pesta, Bratislava sau chiar Viena, spectacolele de opera, ce-i drept n
limba germand, deveneau ceva obisnuit, dar aceasta doar pana spre cel de al
XX-lea veac, cand si-au facut vad spectacolele Tn limba maghiarad, iar opera a
redevenit o raritate. Despre spectacole de operd in limba romana se poate
vorbi abia dupa Marea Unire, datorita intentiei de a se stabili in oras a trupei lui
Maximilian-Leonard din vechiul Regat, dar incendiul a pus repede capat vestii
fmbucurdtoare. Doar proaspat constituita Opera Romana din Cluj a mai
satisfacut doleantele melomanilor genului, dar si artistii lirici ai acesteia care
veneau des pentru a concerta la Timisoara. Doua stele ale artei cantului, pe
atunci tinerii Aca de Barbu si partenerul ei Traian Grozavescu, in drumurile spre
indragitul Banat, si-au pus Th gand crearea unui teatru liric pe aceste meleaguri.
Si tot Opera Clujeana si artistii ei au asigurat ultimul imbold si sprijin pentru
crearea si in capitala Banatului a unei Opere Romane, cum au fost constituite si
cele de la Bucuresti si Cluj in anii '20. Intoarcerea dupa refugiul de cativa ani
buni ai operei clujene, din perioada Dictatului de la Viena, a ldsat o dorinta
accentuata si o actiune concentrata, sprijinita si de unii membri ai colectivului,
care preferau sd ramana in orasul in care semnele iubirii teatrului liric romanesc
erau mai mult decat evidente.

Pentru o infaptuire de asemenea proportii, trebuia ca cineva sa se
sacrifice In adevaratul sens al cuvantului, iar aceasta a fost Aca de Barbu. Ea era
pornitd din inima Ardealului (ndscuta Tn 31 iulie 1893, la Sighisoara), cu riguroase
studii si cu o sete de perfectionare si afirmare puternica, dar si Tnzestrata cu o
voce de soprana mladioasa. Debutul pe scena lirica s-a petrecut in indepartatul
Hamburg, ca apoi sa cucereasca publicul din Gratz, Teplitz, Brno, Baden sau de
pe scenele vieneze, mai ales in domeniul operetei, ca mai apoi, odata cu
debutul de la Opera din Cluj, sa abordeze in forta si genul operei. A cuprins un
repertoriu vast, de la opera italiana la cea germana, neocolindu-l pe Wagner sau
a diferitelor scoli nationale, dintre care cea romaneasca a avut un loc privilegiat.
Nu a putut ceda nici ispitei de a monta diferite spectacole, mai ales in ultima
perioadd a activitatii legate de scenad si cand preocupadrile s-au revdrsat peste
intreaga productie a teatrului liric. Aca de Barbu a fost omul potrivit la locul
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potrivit, la timpul oportun si cu prestanta necesara pentru a i se putea
incredinta aceasta dificila si epuizanta insarcinare. Din perspectiva directorului,
a regizorului, a muzicianului si a omului, a fost apoi posibila impunerea unei noi
scene de Opera Romand, cea de a treia din tara noastra, odata cu primul
spectacol cu ,,Aida” de Verdi, ovationat frenetic de spectatori urmat de un sir
de spectacole de nivel artistic incontestabil, pentru care a girat Aca de Barbu, si
a depus Intreaga sarguintd si putere de munca artistica si profesionald. Cu toate
acestea, meritele i-au fost recunoscute abia cu doi ani inainte de sfarsitul din 21
martie 1958, cand i s-a acordat titlul de Artist Emerit.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7641, 3 martie 2015

Nicolae Ursu si creatia corala

In Banat, poate mai mult decat in alte regiuni, cAntarea corala si-a gasit
un loc privilegiat in preocupadrile culturale ale locuitorilor de la orase, dar cu
deosebire si la sate. Nascuta din seva melosului de sorginte populard, ea s-a
infiripat treptat, prin ravna unor talentati ai cantului, care au gasit in armonia
vocilor placerea si satisfactia unei activitdti ce venea sa completeze si sd il
imbogateasca, dandu-i si alte valente si in primul rand savoarea colectivitatii. Nu
fara temei s-a adoptat ca lozincd: ,,Mandra tara e Banatu, Ca la noi cantd tot
natu” - si aici referirea e direct la cantarea corala. Nenumaratele formatii corale,
mai ales in Banatul de munte, purtand denumirea de Societdti, Reuniuni sau
simple coruri din cadrul bisericesc, au fost instruite si conduse in primul rand de
invatatori, dar si de simpli tarani, plugari cum se preciza in partile locului, carora le
statea Tn fata si crearea de lucrari proprii care sd rotunjeasca repertoriul. Astfel s-a
format o pleiada de compozitori-dirijori de cor, constituind fenomenul specific
banatean de creatori populari, deloc de negljat in acest domeniu. A trebuit insa sa
vinad un Nicolae Ursu, cu pregdtirea sa muzicald in compozitie si totodata patruns
de valoarea si importanta folclorului. Pornind de la realizarile acestora facute in
general intuitiv, dar cu un mare respect fata de modelul melodic si literar, numai
un cunoscator al angrenajului tehnic muzical componistic si un fidel valorificator
al tezaurului folcloric banatean putea sa duca stradaniile unor generatii la
fmplinirea artistica de valoare incontestabila.

Acum, cand nu mai e mult pana la implinirea a 110 ani de la nasterea sa,
Filarmonica ,,Banatul”, prin formatia sa corala, dedica compozitorului Nicolae
Ursu un concert cu cele mai reprezentative si indragite lucrari. La pupitrul
dirijoral am avut ocazia de a-l urmari din nou pe Diodor Nicoara, cel care si-a
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facut un renume in promovarea muzicii corale banatene si in interpretarea ei
deosebitd. Daca creatiile corale ale lui Nicolae Ursu s-au ndscut si datorita
colaborarii cu lon Romanu, urmasul si discipolul sau a dus mai departe calea
evolutiva a laturii interpretative aparte.

Desfasurarea concertului in memoria lui Nicolae Ursu a fost precedata
de pretioasele si inaltatoarele cuvinte ale muzicologului Ovidiu Giulvezan,
continuate chiar de vocea lui lon Romanu dintr-o veche inregistrare omagiala
care a amplificat emotional momentul. Concertul a inceput apoi cu ,,Lino, Leano
si De doi” 1n talmacirea lui Diodor Nicoard, care a dat acestei nestemate din
creatiile corale ale lui Nicolae Ursu cizelarea interpretativa specifica. Din sirul
pieselor ce au urmat s-au remarcat ,,Lina si Gheorghina” (cu solo-ul lui Mihai
Samboteanu), jocul magic ,,Paparuga”, colinda fetei prin vocile corului
barbatesc ,,Pleaca lina la fantana”, emotionantul ,,Cantec de leagan” al vocilor
femeiesti si sugubatul ,,Ca la Brebu”. Suitele au venit apoi sd reprezinte creatiile
din a doua perioada a activitatii creatoare. Prezentarea lor in ordinea numerica
inversa a avut probabil in vedere crescendo-ul valoric al desfasurarii actului
interpretativ. De la Suita a IV-a ,,Almdjana”, cu participarea solistica a Anei
Maria Stanoia si a lui Laurentiu Popa, la Suita a ll-a ,,Pastorala”, cu fragmentul
,»,Mdi muiere, mdi nevastd”, incitant in felul sau, si emblematicul ,,Mandrulita
carasana” care ne-a condus practic la finalul concertului cu Suita I-a ,,Carasand”,
care a sunat in toata splendoarea ei, la care si-au dat aportul solistic vocal si
Doina Farcas, o veche impatimita in domeniu si cunoscutul Petrica Moise.

Concertul Corului ,,lon Romanu” al Filarmonicii ,,Banatul” cu lucrarile
celui care a indragit ca nimeni altul cantul si viersul banatenilor, gandit si
realizat deopotriva de Diodor Nicoara, a ardtat dupa afluxul si vibratia interioara
ca muzica corala este Tnca gustata si Nicolae Ursu bine asezat Tn constiinta
melomanilor.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7671, 7 aprilie 2015

Heinrich Weidt in Banat

De la sfarsitul secolului al XVlll-lea, dar mai ales in cel de al XIX-lea,
Timisoara a absorbit si a Tnlesnit perindarea unor muzicieni fie instrumentisti
sau cantdreti, compozitori si dirijori care au condus la formarea vietii artistice
din sfera sunetelor, facand din urbea de pe Bega un ravnit loc de activitate
sprijinit desigur si de absorbtia si de sprijinul unui public doritor si de lucruri
inaltatoare imbibate de frumos. Fie doar prin turnee de concerte, stabilirea pe
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perioade mai scurte sau mai lungi ori chiar definitiva, peisajul artistico-muzical al
Timisorii a castigat treptat prestigiu si prestanta intre orasele europene de la
marginea sud-estica. Meleagurile Banatului s-au inchegat in acea perioada intr-o
regiune prospera careia domeniul muzical i-a urmat nemijlocit.

Dintre nenumdratele personalitati cu o activitate cunoscuta si apreciatd,
care au fost atrasi de aceste locuri se numara si Heinrich Weidt, pornit din vestul
Germaniei si peregrinand intr-un spatiu ce doar Uniunea Europeana de azi il
uneste. S-a ndscut la Coburg Tn 1824 (1828 dupa Lexiconul lui Hugo Riemann, unde
a fost cuprins deja in editia din 1905, la cativa ani dupa moarte), dar activitatea
muzicald si-o incepe la Hamburg, ca actor si cantaret, ca apoi sa se dedice
compozitiei si dirijatului. Poate firea, nesatisfactia profesionald sau dorinta
perpetua spre mai bine l-au purtat pe Heinrich Weidt printr-o serie de teatre,
societati muzicale sau alte atributii, de dascal, corepetitor, pe langa cea de
cantdret, dirijor sau compozitor fie la Berlin, Kassel, Mannheim, Aachen, Zirich,
Berna, ca apoi sa urmeze Budapesta. De aici pand la Timisoara era doar un pas. in
ambele orase existau trupe stabile de teatru si opera in limba germana ce nu
putea decat sa atragd un muzician, dirijor si compozitor, mai ales ih domeniul
vocal de la lied si cor pand la opereta si opera. In plus, anii '60 insemnau un avant
al activitatilor muzicale cum o dovedesc numdrul mare de opere in repertoriul
teatrului condus de Karl Stelzer. Creator al mai multor opusuri lirice, intre care
,,Die Verlobung im Weinkeller”, prezentata in mai multe teatre, la Timisoara va
prezenta cu mult succes si opera sain 4 acte ,,Adelma”.

Dar poate cel mai important aport in orasul de pe Bega I-a avut prin
contributia sa la constituirea si demararea Societatii Filarmonice in calitate de
membru fondator si dirijor de cor iar pentru concertul inaugural compune o
lucrare corala ,,Der Taucher” (op. 91) care a ajuns emblematicd. Pentru a onora
pe cel ce a fost practic initiatorul, simplul cetatean August Pummer, berar,
Heinrich Weidt alcdtuieste un album cu 24 Lieduri din creatia proprie, deja
editate la Hamburg, Bremen, Kassel sau Leipzig. Dar ca cel mai cunoscut lied s-a
impus ,,Wie schéhn bist Du”, pana peste ocean chiar, tradus Tn mai multe limbi
si folosit in mai multe prelucrari muzicale. Intre alte creatii pe care le cunoastem
din diferitele programe ale unor concerte mai amintim: ,,Der Postillon”, cor
barbatesc cu solo de corn de postd, ,,Reinfahrt”, cantata de sibieni chiar, sau
»In der Maiennacht”. Dar activitatea lui s-a desfasurat si n alte localitati ale
Banatului, la Kovin, Biserica Albd, Pancevo sau Varset unde a condus corul
asociatiilor corale sau a indrumat in ale muzicii pe cei dornici in studiul ei.

Un popas important in peregrindrile sale l-a constituit orasul silezian
Troppau/Opava, aici se implicd mai mult Tn conducerea Orchestrei-ordsenesti
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(Stadtkapelle) cu care concerteaza frecvent si tot aici sotia Ana fi va naste o
fata, pe Lucie, care si ea va deveni solista apreciata mai tarziu pe scenele lirice
vieneze. Si totusi, Heinrich Weidt fisi mai schimba locul de activitate la Celije
(Slovenia), Zadar (Croatia), poate si la Odessa (Ucraina), ca sd-si gaseascd
sfarsitul la 16 septembrie 1901 in orasul austriac Gratz. Nu e de mirare cd astfel
este foarte greu de a mai putea aduna creatia sa componistica si de a urmari cu
exactitate activitatea sa atat de faramitatd in intreaga Europa.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7692, 5 mai 2015

Alfons Vezoc, un muzician destoinic
In evolutia artisticd, in mplinirea pe plan muzical, pe meleagurile
noastre si-au adus aportul, generatii de-a randul, oameni inzestrati care au pus
talentul si munca lor in slujba unui ideal ca o chemare pe care trebuie s-o urmezi
fara tagada. Astfel, nu putem ocoli nicidecum contributia muzicianului Alfons
Vezog, violonist competent si activ, cantor devotat dar si pictor inzestrat, om
de o deosebita modestie si cu o putere de munca de apreciat. Radacinile lui se
trag de la confluenta Banatului de Munte cu campia, din satul Ramna de langa
anticul Berzobis, care a mai dat muzicieni valorosi in decursul anilor.

Nascut la 3 septembrie 1934, Alfons Vezoc a urmat de la scoala primara
la liceu (cu cele 11 clase terminate in 1952) in Lugoj, unde s-a mutat familia,
profitand si de o aleasa pregatire muzicald la cunoscuta $coala Populara de
Artd. Aici a fost Tndrumat in ale viorii de Dimitrie Stan, iar in paralel se initiaza si
in domeniul picturii cu lulian Sima. Muzica a fost insa cea care l-a acaparat intru
totul iar arcusul si penelul i-au rdmas mereu in mand, conturandu-i preocuparile
profesionale si de satisfactie personala.

Tnceputul activitatii sale profesionale i l-a oferit Filarmonica de Stat Arad,
unde a intrat ca violonist in orchestra simfonica; dupa cinci ani se transfera la
Filarmonica de Stat ,,Banatul” din Timisoara, unde ramane din 1957 pama la
pensionare. Prin seriozitatea sa exemplara si calitatea prestatiilor sale s-a impus
in fata colegilor si a intregului ansamblu evidentiindu-se si prin aporturile solistice
precum si a activitatii deosebite in domeniul muzicii de camera.

L-am ascultat adeseori in grupurile concertino din Concerto-urile Grosso
de Corelli sau Haendel, ca si In Concertul pentru 4 viori de Vivaldi, in Duo
concertant de Viotti sau Siciliana de Paradisi, dar si in lucrari cu acompaniament
de pian in diferite recitaluri, ca in Sonata de Mozart (K. V. 378) in care a dovedit
,0 temeinicd stdpanire a instrumentului, un sunet frumos catifelat” cum
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consemnam fintr-o cronica din 1964. Dar punctul de greutate il constituia totusi
muzica de camerd de ansamblu, in trio sau cvartet, alaturi de alti membrii ai
orchestrei, pe atunci angrenati in mod deosebit in aceasta latura. Lui i se
datoreaza alcatuirea trio-ului de coarde la care s-au alaturat violistul Wiliam
Sturzinger si violoncelistul Gheorghe Stettner sau cvartetul de coarde cu Zoltan
Udvardy (vioara a Il-a), Carol Budai (viold) si Anton Baricz sau Nina Tapu
(violoncel), abordand un repertoriu clasic si romantic cu precadere. In diferite
perioade este desigur activ si in alte formatii, perioade mai lungi sau mai scurte
sau doar pentru realizarea unui concert anume.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7769, 4 august 2015

Un slujitor marcant al pianului

Pianul a devenit instrumentul muzical cel mai uzitat in ultimele doua
secole, atat Tn ceea ce priveste ipostaza concertantd, solistica si de
acompaniament, cat si de sustinere armonica si ajutor n instructia vocala si
general muzicald. Perioada romantismului muzical i-a asigurat afirmarea
necontestatad, iar ce a urmat este doar continuarea evolutiva. Peste tot, pianul
doming, este mereu 1n centrul evolutiilor muzicale, iar o impresionanta pleiada
de slujitori ai acestuia s-au indreptat spre arta interpretarii, a instruirii si utilizarii
lui. De aceea, nu exista nici o scoala muzicala in care pianul sa nu fie pe primul
loc ca atractivitate, pretentii si performante si, desigur, succese.

In Banatul din perioada interbelica, pianul radia muzica de pe podiumul
de concerte, cu sau fara orchestra alaturi, ca acompaniator 1n recitalurile
instrumentale sau vocale, si facea obiect de studiu de niveluri diferite Tn
Conservatorul Municipal, dar si Tn scoli sau simple cursuri particulare.

Din sirul celor care si-au dedicat activitatea interpretdrii si predarii
pianului in orasul de pe Bega s-a remarcat personalitatea muzicala plurivalenta
a lui Leo Freund. Nascut la 15 septembrie 1892, Tn comuna Topolovatul Mare
dintre Lugoj si Timisoara, Intr-o familie ce si-a putut permite trimiterea la studii a
baiatului lor, el a urmat Scoala Superioara Reala de Stat in resedinta comitatului
Timis-Torontal. Luandu-si bacalaureatul si avand deja o pregatire in cantatul la
pian, a putut sd se se indrepte spre Viena, unde a frecventat la Tnceput
Academia de Muzica, bucurandu-se de sprijinul unui Richard Robert sau Paul
Weingarten, ca mai apoi, la Neues Konservatorium, sa beneficieze si de
indrumarea lui Juliusz Wolfsohn. Tn 1918 se reintoarce pe meleagurile timisene
ce aveau sa se integreze Regatului Romaniei. Va ramane pana la sfarsitul vietii,
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care a survenit la 15 septembrie 1972, legat de metropola Banatului in care a
contribuit din plin la impunerea instrumentului sau prin recitaluri si concerte,
instruire si predare si sprijinirea activitatilor muzicale ale artistilor consacrati,
dar mai ales a celora de lainceputul carierei.

Toatd viata s-a dedicat predarii pianului, Tn cea mai mare parte in
particular, creandu-si o adevadrata scoala, si abia dupa cel de-al doilea Razboi
Mondial se Thcadreaza in invatamantul de stat, de unde se va si pensiona. Pe
elevii sai i-a Tndrumat cu multa meticulozitate si abnegatie, sprijinindu-i si In
evolutiile din fata publicului, cantand chiar impreund cu ei si punandu-le la
dispozitie sala proprie special amenajatd, Salonul de Muzicg, Intr-o cladire din
piata Fabric, un adevarat studio de lansare al celor cu talent si performanta.

Ca pianist interpret, a fost poate cel mai activ din perioada aceea dintre
toti slujitorii clapelor. El a fost prezent peste tot, de la estradele de concert la
cluburi si intruniri unde muzica 1si gasea locul. Recitalurile sale erau judicios
programate si consistente din punct de vedere al repertoriului, care se intindea
de la Bach, prin clasicii Mozart si Beethoven, la intreaga pleiadd de romantici,
neocolind nici piesele in voga de atunci. Colaborarea cu violonistul Béla Tomm
si cvartetul sdau i-au fost mereu in vizor. Cu marele pianist Arthur Rubinstein
alaturi, a dat viata unor pagini concertante de Cesar Franck. A concertat de
nenumdrate ori cu orchestra alaturi, fie cea a Societdtii ,,Amicii Muzicii”’, a
Teatrului National, fie cea constituita in mod special, precum si cu Filarmonica
»Banatul” procurand chiar pentru o astfel de ocazie instrumentul - un
Bosendorfer. De altfel, Leo Freund s-a preocupat mult si cu mijlocirea
achizitionarilor de piane. Nu putem incheia fara a reliefa si preocuparile sale din
domeniul dirijatului si de constituire a unei orchestre profesioniste stabile.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7792, 1 septembrie 2015

Mihai Ungureanu la Filarmonica

Al doilea concert simfonic din noua stagiune a Filarmonicii ,,Banatul”’ din
Timisoara, fuzionand cu Timorgelfest-ul ce se desfasoara in aceeasi perioada a
dus la o interesanta si apreciabila prezentare a unor lucrari din creatia autohtona
de ultima org, pe care regina instrumentelor — orga - le-a legat prin prezenta si
aportul ei. Concertul dirijat cu deosebita dorinta de arealiza interpretarea proprie
fiecaruia dintre cele trei opusuri semnate de compozitori ai scolii muzicale
clujene, bucurestene si al timisoreanului nostru Mihai Serban Ungureanu-Pamfil,
un apreciat pianist, improvizator, profesor, compozitor si muzicolog
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Incadrata intre Concertul pentru orga si orchestra ,,Purcell Epitaph” de
Eduard Terenyi si Simfonia ,,Die Seele” (Sufletul), pentru soprand, orga si orchestra
de Dan Dediu, Cantata ,,Angst” (Teamad), pentru soprang, bas, recitatori, orga si
orchestra a concitadinului nostru a atras atentia Th mod deosebit. Lucrarea
reprezintd partea mediand a trilogiei vocal-simfonice ,,Predica de pe munte”
conceputa cu cativa ani inainte, formand si substratul tezei sale de doctorat ce
poarta titlul: ,,Despre axioma sentimentului religios exprimat in muzica” obtinut la
Academia de Muzica din Cluj-Napoca sub indrumarea lui Adrian Pop.

Alcatuita din douad parti - Muntele fricii si Muntele fericirii - ce prilejuiesc
parcurgerea evolutiva a unor emotii umane de la frica la curaj, de la individ la
multime structurandu-se intr-o pereche de stari de polaritate extrema. Daca la
inceput predomina expresia fricii treptat se ajunge la invingerea ei. Asa si logica
discursiva a arhitectonicii lucrarii ce parcurge de la starea de anxietate la liniste
si pace sufleteasca. Ca material sonor compozitorul a folosit un compozit
dodecafonic, difuz, nonevolutiv, uneori impresionist parcad, fluid, imprastiat
aleatoric, uneori opus fatd de materialul concis diatonic si limpede cu substanta
afectiva. Astfel se creeaza contextul psihico-afectiv al limbajului muzical. Cinetica
formei este asigurata de efecte timbrale temporizate, pedale, clustere, figuratii
sau mase sonore amorfe asigurand ascensiunea si declinul. Mesajul textului
evidentiat de solistii vocali loana Mia luga si Cristian Ardelean sau recitatori si
mijloacele muzicale sprijinite si de instrumentele adaugate orchestrei obisnuite ca
orga (Silviana Cirdu) sau chitara au inchegat starile parcurse ale cantatei.

Prin aceasta lucrare recent adusa cu succes in fata publicului, cadrul
didactic universitar Mihai Ungureanu fsi inscrie o deosebita reusita in activitatea
componistica apreciatd in decursul anilor prin diferite opusuri audiate in
spectacole si concerte.

Format la nceput in scolile din orasul sdu natal Oradea (nascut la 19 VI
1956), orientat fiind spre studiul pianului Mihai Ungureanu a urmat Conservatorul
,»,Ciprian Porumbescu” la Bucuresti la clasa de compozitie a maestrului Stefan
Niculescu ce a dat o noua dimensiune drumului pe care il va urma n activitatea
sa. Pentru pian au fost si primele sale compozitii urmate de cele trei Cvartete de
coarde. Evolutiv, in parcursul sdu componistic urmeaza poate ,,Trio concertante”
pentru vioara, vibrafon, celesta si orchestra, sau ,,Do” pentru orchestra de
coarde, Jazz Souvenir pentru formatie camerala in maniera jazz-ului ca apoi sa
abordeze un limbaj mai abstract ca in ,,Esoterical Limits” pentru pian sau
,yMorbido” pentru ansamblu de 13 instrumente. Revenind la un tonalism scrie
,»Tresvie” in care imbina trei genuri: electronic, ambiental si religios sau ,,Natura si
dansul”, dar si o seamda de lucrari corale prezentate cu succes de Corala
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Academica Timisiensis. Nu a neglijat nici domeniul muzicologic prin diferite lucrari
denalta tinuta dintre care ,,Structuri sonantice” a vazut chiar lumina tiparului.
Traiectoria activitatilor sale a fost sustinuta de functiile pe care le-a
detinut din 1981 in orasul de pe Bega, de la pianist-corepetitor la Opera Romana
prin Inspectoratul pentru Cultura ca si consilier, ca din 1992 pand acum sa fie
cadru didactic la Facultatea de Muzicd a Universitatii de Vest. (6 X. 2015, nr. 7846)

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7846, 6 octombrie 2015

Un regizor: Dumitru Gheorghiu

De la infiintarea Operei Romane la Timisoara, institutia a beneficiat de o
seama de regizori, legati sufleteste si angajati permanent, cateodata chiar doi
in acelasi timp, care asigurau fluxul de premiere si reludri, dar si al spectacolelor
curente, nu putine la numdr. Dupa Aca de Barbu si prima directoare, au urmat,
perioade mai lungi, Eugen Gropsianu, Constantin Georgescu si Dumitru
Gheorghiu, iar mai recent Marina Emandi Tiron. Dumitru Gheorghiu a slujit
scena timisoreand cel mai mult si a ramas fidel institutiei si dupa pensionare,
pana ce i s-a recomandat sa nu mai vina la spectacole.

Vine tocmai din celdlalt capat al tarii, din orasul dunarean Braila, unde
s-a nascut la 1 iunie 1926 ca cel de-al treilea fiu, urmand aici scolile de inceput si
tocmai Liceul cu profil real ,,Nicolae Balcescu” care a fost de fapt trambulina
spre studiile la Politehnica din Timisoara, Facultatea de Mine si Metalurgie
(1945). Mutarea facultatii la Petrosani a dat prilejul schimbarii directiei studiului
spre muzica la care au contribuit si brailenii din domeniul artistic veniti aici la
Timisoara, printre care dirijorul Traian Mihailescu. S-a inscris la Conservatorul de
Muzica si Arta Dramatica, la sectia regie de opera, beneficiind de indrumarea lui
Eugen Gropsianu, dar cum fnvatamantul artistic la noi era foarte schimbator,
sectia se desfiinteaza si e nevoit sa ia drumul Clujului, iar apoi ajunge la
Bucuresti, la Institutul ,,lon Luca Caragiale”, pe care-l absolva in 1952.

Debutul carierei regizorale s-a derulat la lasi, la Teatrul National ,,Vasile
Alecsandri” (opera nu se infiintase ncd).

Venind Thapoi la Timisoara, in 1957, a imbratisat domeniul preferat - regia
de opera -, realizand ca primd punere in scena opereta ,,Lasati-ma sa cant” de G.
Dendrino. Au urmat operele ,,Casatoria secreta” de D. Cimarosa, ,,Mignon” de A.
Thomas, ,,Elixirul dragostei” de G. Donizetti, ,,Norma” de V. Bellini, ,,Boris
Godunov” de M. P. Musorgski, o deosebita reusita a institutiei, ,,Nabucco” de G.
Verdi, poate cea mai realizatd a sa, ,,Cosi fan tutte” de W. A. Mozart si ,,Orlando”
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de G. Fr. Haendel, in care s-a aldturat colaborarea mea de la pupitrul dirijoral. Tn
domeniul operetei, sirul realizarilor regizorale ale lui Dumitru Gheorghiu au
continuat cu ,,Vanzatorul de pasari” de K. Zeller, ,,Dragoste de tigan” de Fr.
Lehar, ,,Contesa Maritza” de E. Kalman, ,,Studentul cersetor” de K. Millécker,
,,Printesa circului” de E. Kalman (in aceeasi colaborare) si ,,O noapte la Venetia” de
J. Strauss. Un deosebit aport l-a avut in sprijinirea repertoriului autohton, primului
titlu de debut n cariera urmandu-i ,,Soarele Londrei” de Fl. Comisel si operele
»Motanul incdltat” de C. Trailescu, ,,0 noapte furtunoasa” de P. Constantinescu,
,»,Ndpasta” de S. V. Dragoi, ,,Stejarul din Borzesti” de T. Bratu, ,,Prometeu’” de D.
Popovici, ,,Dreptul la viatd” de T. Jarda si ,,Fluviul revdrsat” de A. Winkler.

La sirul acesta de premiere se adauga supravegherea celorlalte
spectacole, a cdror regizori nu pot fi de fatd de fiecare datd, dar si alte
colaborari cu teatrele din Arad si Resita, iar dupa 1990 si cu clasa de operd la
reinfiintata Facultate de Muzica, prin montarea unor spectacole care a dus si la
elaborarea unor cursuri ca ,,Tehnica vorbirii scenice”, ,,Arta actorului” sau
»Scenotehnica”, ramase nsa In manuscris, reactivandu-l si dupa pensionarea de
la Opera din 1986. Sfarsitul verii trecute i-a adus insa linistea deplina.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7942, 1 martie 2016

Josef Brandeiss, un muzician de elita

Printre muzicienii timisoreni ale cdror nume rezoneaza si azi in
amintirea celor care se preocupa de arta sunetelor din aceastd parte de tara se
numara si violonistul si violistul, interpretul si dascdlul Josef Brandeiss. Prezent
in viata concertisticd ca orchestrant in proaspetele formatii ale operei si
Filarmonicii, ca solist ori ca membru in cvartetul de elita al orasului, dar si
apreciat formator al noilor generatii de instrumentisti, respectatul muzician si-a
fncununat activitatea si cu o lucrare muzicologica de valoare incontestabila,
referitoare la trecutul muzical de doua secole al meleagurilor noastre.

Originar din oraselul Ciacova, de unde s-au mai lansat muzicieni ca Sofia
Vlad-Radulescu (pianista, compozitoare, poetd), losif Gerstenengst (preot,
organist-concertist), Victor Giurgiu (profesor si dirijor de cor) sau Franz
Schimoni (concert-maestru), Josef Brandeiss s-a nascut la 23 august 1896, in
familia unui constructor. Dupd frecventarea scolii medii la Timisoara, viata l-a
dus la inceput la Budapesta, in domeniul constructiilor. Dar pasiunea pentru
vioard, formatd inca de la Ciacova, a fost mai puternicd, ea atragandu-l spre
Conservatorul Comunal Timisorean, unde a studiat cu renumitul violonist Béla
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Tomm, si insotindu-l atat in anii de razboi, cat si in prizonieratul din Siberia.
Primul concert l-a sustinut in garnizoana Varset, dar talentul demonstrat i-a
asigurat perfectionarea la Academia ,,Franz Liszt”, sub indrumarea celebrului
Hubay Jend, iar mai tarziu in Germania, la Baden-Baden si Berlin, cu Carl Flesch.

Din 1920 fsi Tncepe activitatea didactica la Timisoara, la Conservatorul
Comunal/Municipal, la cel de Stat sau la Liceul de Muzica. Tn ultimii ani a depus o
munca asidua si perseverentd de formare cu deosebita seriozitate a generatiilor
de violonisti si violisti; o mare parte dintre acestia au ajuns membri ai
orchestrelor timisorene si din alte pdrti ale lumii, altii au perseverat in domeniul
pedagogic iar nu putini s-au evidentiat prin activitatea lor pe plan solistic. In
cadrul preocupadrilor sale pedagogice trebuie amintita si realizarea unei versiuni
autohtone in trei limbi a cunoscutului Manual de vioara datorat lui Hohmann.

Aparitiile sale pe podiumul de concert, in formatii camerale sau ca solist
cu acompaniament de pian sau orchestra, au contribuit si ele la formarea
imaginii unui muzician de elitd ce a reprezentat orasul nostru. Incepand cu
participarea Tn cvartetul ,,Tomm”, emblematic pentru Timisoara interbelica, cu
o intensa activitate conceristica urmata de recitalele sustinute periodic sau
contributiile la variatele seri muzicale sau simple contributii la diferite
evenimente la sustinerea partii solistice a unor concerte cu acompaniamentul
orchestral de Telemann, Bach, Mozart, Beethoven sau Bruch, fie la Timisoara,
Resita, Brasov sau Sibiu a fost o constanta a activitatii lui Josef Brandeiss.

Interesat indeaproape de viata muzicala din aceastd parte de tard, el a
strans sau notat, pana la moartea sa, survenita la 7 iunie 1978, o serie de date
pretioase Tn aceasta directie valorificandu-le in diferite articole istoriografice ce
vor fi publicate apoi, in 1980, de catre Erwin Lessl, la Editura Kriterion intr-un
volum de reald valoare.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7972, 5 aprilie 2016

Sabin Dragoi, omagiat in bronz

In muzica romaneasca se remarcs, la nivel national, si o personalitate
originara din partile vestice ale tarii: Sabin V. Dragoi, nascut in preajma Aradului,
dar care s-a impus in perioada sederii la Timisoara in domeniul compozitiei, al
folcloristicii, al Tnvatamantului si al dirijatului coral. Aici a scris cele dintai creatii
importante, ca si prima opera adevarat romaneascd, ,,Ndpasta”’; de aici a pornit
in culegerea melosului popular si al studierii acestuia, aici si-a adus aportul la
dezvoltarea invatamantului muzical ca dascal, director si apoi rector, in fruntea
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teatrului liric si, nu Tn ultimul rand, ca sprijinitor si dirijor de cor, cand cantul
coral se afla la loc de frunte pe aceste meleaguri. Incununarea activitatii sale a
obtinut-o la Bucuresti, ca profesor la Conservatorul ,,C. Porumbescu”, ca
director la Institutul de Folclor, respectiv, prin titlul de membru corespondent al
Academiei Romane - dar Timisoara ramane locul de pornire si impunere a
personalitatii sale reprezentand figura muzicald centrald a secolului XX din
aceastad parte vestica, a Banatului.

Aici, maestrul a fost intotdeauna apreciat, ovationat de multime chiar
cu ocazia premierei primei sale opere, i-au fost scrise cronici si articole
elogioase, implinirea a 80 de ani (la sase ani dupa moarte) i-a fost sarbatorita de
catre Filarmonica, iar Editura Orizonturi Universitare i-a publicat un studiu
amplu in volumul ,,Viata Academicd din Banat” si, nu in ultimul rand, i s-a
conferit o Stea pe trotuarul din fata Filarmonicii, alaturi de Enescu, Bartdk sau
Brahms. Totusi, alte localitati din partea vestica a tarii — printre ele, Deva si
Belint - I-au onorat pe muzicianul nostru si cu opere de arta statuara, in vreme
ce la Timigoara el a fost uitat de cei care s-au ingrijit de Aleea Personalitatilor din
Parcul Central. Reparatia a venit acum, acordandu-i-se un loc distinct in
continuarea sirului unor personalitati ce au contribuit la ctitoria bisericii
ortodoxe romane cu hramul ,,Nasterea Maicii Domnului” din Piata Al. Mocioni -
losefin, prima Catedrald timisoreand, construitd dupa Unire. In scuarul de langa
biserica, alaturi de lacob Marian, Victor Vlad, loan Imbroane, Emanuel
Ungureanu si loachim Miloia, la un loc de cinste a fost dezvelit, la ihceputul
acestei veri, bustul de bronz al marelui nostru muzician, realizat de sculptorul
Aurel Gheorghe Ardeleanu.

Prin aceasta realizare, consiliul parohial si initiatorul actiunii, parintele
paroh dr. lonel Popescu, vicar eparhial, au facut un gest deosebit pentru muzica
bisericeasca zamislita si practicata la noi, aducand un omagiu real, tangibil
compozitorului i dirijorului de cor Sabin V. Dragoi. Se stie, acesta a scris o seama
de lucrari de factura religioasa, incepand cu Colindele si Cdntecele de steaq,
continuand apoi cu Liturghiile (dintre care cea pentru cor barbatesc a fost si
imprimata de studentii Facultdtii de Muzicd) si cu acea ,,slujba spiritualizata”,
cum a fost denumita de Lucian Surlasiu, opera-oratoriu ,,Constantin
Brancoveanu”. La ceremonie a participat si I. P. S loan Selejan, mitropolitul
Banatului, intarind pretuirea de care se bucura si azi Sabin V. Dragoi.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 8047, 5 iulie 2016
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Centenar Peter Kleckner

Nu multi dascali de muzica ajung cantori-organisti sau dirijori si
animatori ai cantdrii corale, dar si mai putini se indreapta catre creatie,
compozitie, implinirea suprema a acelora care activeaza Tn arta sunetelor. Un
nume care s-a facut cunoscut pe meleagurile Banatului in aceasta directie a fost
Peter Kleckner, nascut in 18 martie 1916 si legat de localitatea Lipova-Radna de
pe malurile raului Mures si de care nu s-a despartit pana la sfarsitul din 1998.
Toata activitatea si-a desfasurat-o aici, la catedrg, la orgd, in fata corului si in
fata portativelor pe care le-a insufletit cu armonii alese dar, chiar si in fata
sevaletului pentru a imortaliza si prin pictura oameni si locuri din imediata
apropiere, vroind mereu sa faca o bucurie, sa aduca o alinare si sa contribuie la
indltarea sufleteasca a semenilor. El a fost printre acei slujitori ai muzicii, si nu
numai, care de fapt formeaza baza dezvoltarii artei sonore ce duce la marile
infaptuiri ale lumii din centrele muzicale de anvergura de maestri consacrati si
care au ramas pilonii principali ai acesteia.

Studiul muzicii I-a inceput la cursurile de cantori de la Timisoara cu Hans
Eck si apoi la Academia de muzica din Cluj in refugiu in timpul Dictatului de la
Viena in orasul de pe Bega, profitand de indrumarea unor Andreescu Scheletti,
Sigismund Todutd sau Sabin V. Dragoi, care au sadit in el germenii preocuparilor
viitoare.

In primul rand, Peter Kleckner a fost pedagog, dascal de culturd
muzicala din toate unghiurile privita, la scoala si in afara ei. Astfel, pe langa
corul bisericesc va conduce o perioada un cor muncitoresc si apoi creaza un cor
de Madrigale, in Casa Sever Bocu (Muzeul ordsenesc) organizeaza serate
muzicale cu formatii camerale, recitaluri instrumentale si vocale, desigur, si cu
arii din opere si operete sau muzica si poezie. lar in perioada anilor '70
contribuie si la implementarea concertelor regulate ale Orchestrei Filarmonice
din Arad ce aduce in fata publicului local personalitati de prim rang ale
interpretarii muzicale romanesti mult apreciate si aici.

Nu trebuie sa uitam ca dupa pensionare a mai activat la cursurile de
scolarizare a cantorilor din Timisoara, predand armonia si cantatul la harmoniu si
orga intretinand legatura si cu Facultatea de Muzica care a renascut dupa 1990.

Despre ceatia sa nu avem informatii precise, nici autorul lor, fire de
boem veritabil, nu a tinut o evidentd a sa. A scris sub influenta momentului, la
solicitare de multe ori, si le canta prietenilor sau In concerte, ca apoi sa se
piarda prin locuinta plind de note muzicale sau carti de specialitate si, desigur,
volume cu poezii din care se inspira mereu pentru a le da vesmantul muzical. De
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altfel liedurile, cantecele pentru voce si pian au constituit majoritatea lucrarilor
sale dar si opusuri corale, urmate de piesele pentru pian, cele mai multe scrise
sub influenta conceptiei lui Schubert asupra miniaturii instrumentale, dar, in linii
generale, ca fire romantica prin excelenta, considerat de unii si chiar de el insusi
ca ,,ultimul romantic”, inraurirea unui Brahms sau Reger este perceptibild. Deja
primele lieduri tradeaza romanticul visator, plin de nostalgie si tristete, ce a dus
la apelarea la texte de George Bacovia, bundoara. Dar s-a indreptat si spre texte
de Mihai Eminescu, Pavel Brutan, Nikolaus Lenau, Georg Trakl, Sdndor Petofi,
Hermann Hesse sau Hans Liebhardt, desigur in limbile lor.

Totusi, creatia componistica a Iui Peter Kleckner a fost recuperatd
datorita autoarei de carti pentru copii din Germania, Else Schwenk-Anger,
implicata la Lipova 1n organizarea creselor pentru copii, astfel ca 8o de lucrari au
putut vedea lumina tiparului sub titlul ,,Kompositionen eines Spatromantikers
aus dem Banat” la Alpirsbach, si cu aportul neprecupetit al muzicologului Dr.
Franz Metz, cercetdtor asiduu al muzicii de pe aceste meleaguri. Dar Else
Schwenk-Anger a conceput si un muzical cu titlul ,,Apovilya”, in care muzicianul
din Lipova-Radna este figura centrald, ce asteapta sa fie prezentat si la noi.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 8124, 4 octombrie 2016

Titus Moraru, un star al operei timisorene

In preajma miezului de secol XX, Banatul si-a obtinut mult dorita-i
institutie de stat, Opera Romand, cu ansamblul ei complet, cu orchestrd, cor si
corp de balet si o seama de artisti vocali care au dat glas primului spectacol cu
opera ,,Aida” de G. Verdi in primdvara lui 1947. Deci, cel de-al treilea teatru liric
al tarii, a strans pe scena lui o seama de solisti, unii ramasi de la Opera din Cluj,
care, cinci ani buni au activat la Timisoara, din capitala sau tineri care si-au ales
drumul spre arta scenei lirice. Dintre acestia s-a remarcat indeosebi Titus
Moraru, provenit dintr-o familie de intelectuali, cu tatal notar public, care pana
la urma a acceptat drumul fiului sau catre cariera solistica. S-a ndscut la 14 mai
1915, in orasul Targu-Mures din inima Ardealului, urmand dupa scoala primara si
Liceul militar ,,Papiu Ilarion”, luand insa si ore de pian cu profesoara Olga Costin
de la Conservatorul Municipal. Drumul studiilor il duce la Cluj, unde isi ia Licenta
la Academia de inalte studii comerciale si industriale, in 1938, si apoi la
Universitatea din Cernduti, unde in 1940 absolva si Dreptul. In muzicd ins3 se
formeaza la Conservatorul de Muzica si Arta dramatica din Bucuresti, cu
cunoscutii maestri Gh. Stefanescu-Goanga si C-tin Stroescu, ca apoi sa se
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perfectioneze, din 1948, la Conservatorul de Stat din Timisoara, cu tenorul
Traian Nicolau. Din acel an este angajat la Opera Romana din acelasi oras, unde
va activa ca solist, intruchipand cu maiestrie personaje din nenumadrate opere si
operete pana la pensionarea sa din 1972.

A debutat ca bariton in rolul lui Germond din ,,Traviata” de G. Verdi,
caruia i-a urmat Silvio din ,,Paiate” de R. Leoncavallo, Sharpless din ,,Madama
Butterfly” de G. Puccini, Frederic din ,,Lakme” de L. Delibes sau Dancairo din
»Carmen” de G. Bizet; apoi, la insistentele directoarei, regizoarei si solistei de
atunci, Aca de Barbu, a trecut la realizarea rolurilor de tenor spinto, dramatic,
aparand in 17 roluri principale din opere si 11 de opereta, cum au fost cele din
,»Aida”; ,, Trubadurul”, ,,Bal mascat”, ,,Don Carlos” de G. Verdi, ,,Vasul Fantoma”
de R. Wagner, ,Tosca”, ,,Madama Butterfly”, ,Turandot” de G. Puccini,
,,Carmen” de G. Bizet, ,,Dama de Pica” de P. I. Ceaikovski, ,,Cavalleria Rusticana”
de P. Mascagni, ,,Wang si Li” de L. H. Kuang, ,,Tanara garda” de I. Meitus sau, din
repertoriul autohton, ,Fat frumos” de H. Klee, ,Fata cu garoafe” de Gh.
Dumitrescu; au urmat ,,Michelangelo” de A. Mendelsohn, ,,Casa cu trei fete” de
Schubert-Berté, ,,Sange vienez” de J. Strauss, ,,Frumoasa Galathea” de F. Suppé,
»Contesa Maritza” de E. Kalman, ,,Vaduva vesela”, ,,Tara surasului”, ,,Dragoste
de tigan” de F. Lehar, ,,Studentul cersetor” de K. Miillécker, ,,My fair Lady” de F.
Loewe sau ,,Ana Lugojana” de F. Barbu si ,,Lasati-md sa cant” de G. Dendrino. Dar
interpretarile lui si-au gasit aprecieri si pe scenele lirice din Craiova, Brasov, lasi,
Cluj si Bucuresti, in concerte vocal-simfonice cu Filarmonica ,,Banatul”, in
,»Requiemul” de W. A. Mozart, Simfonia a IX-a de L. v. Beethoven sau ,,Faust” de
Fr. Liszt, ,,Se face ziua” de H. Klee, ,,Vremuri noi”’ de R. Oschanitzky sau ,,Balada
celor patru mineri” de S. V. Dragoi.

Aparitiile sale au fost apreciate si cu ocazia turneelor sale in toate tarile
blocului est-european, dar si in indepartata Ching, Tn Vietnam sau Egipt, iar
vocea sa a ramas imortalizata in imprimari radiofonice; precum si pe un disc
Electrecord cu orchestra de Studio Radio, dirijata de C-tin Bobescu si Ludovic
Bacs si un altul alaturi de solistii operei timisorene.

Pentru meritele sale deosebite, Consiliul de Stat i-a acordat onoranta
distinctie Meritul Cultural clasa a V-3, dar recunoasterea si adevarata apreciere
a celor infaptuite pe scena lirica a venit de la publicul meloman, cronica
muzicald si a colegilor slujitori ai artei cantului. In ultimii ani s-a retras cu sotia
Maria la Sibiu, unde s-a stins in februarie 2006.
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Illa Cazacu, o diva a scenei lirice timisorene

Cand m-am stabilit la Timisoara la inceputurile anilor '60, spectacolele
Operei se bucurau de o deosebita atractie si aceasta in primul rand datorita
echipei de solisti valorosi si destul de numerica incat fiecare titlu avea doua sau
chiar trei randuri de distributii. Astfel si rolurile de prima linie a sopranelor
dramatice erau sustinute ani de zile de trei dive de prestigiu: Gabi Ganea, Marieta
Grebenisan si, nu in ultimul rand, Illa Cazacu, cdreia 1i aducem azi prinos de
recunostintd, mai ales ca acum o lung, la 6 decembrie, s-au implinit 100 de ani de
la nastere. Pornita din Targu-Muresul transilvanean, cu studii cu celebra Lya Pop
la Cluj, dar si la Budapesta, activitatea ei solistica se va desfasura de prin 1942 in
orasul de pe Bega, unde va debuta in cadrul Operei din Cluj aflatd in refugiu aici,
cu rolul Michaelei din ,,Carmen” de G. Bizet si in Balada ,,Strigoii”’ de Andreescu-
Skeletty si Tndrumata inca de dascalul Sigismund Wiener. Ramane insa la nou
infiintata opera romana locala unde a avut posibilitate de afirmare deosebita. imi
amintesc de succesele cu ,, Turandot”, in rolul titular cu Lucian Surlasiu la pupitru,
in ,,Falstaff”’ ca Alice Ford sau ,,Don Carlos” ca Elisabeta de Valois, de G. Verdi, cu
Nicolae Boboc la pupitru, dar si in Requiemul lui Verdi, la Filarmonica, alaturi de
Mira Popescu-Beleavcenco, Mircea Emandi, Mircea Mavrodin sau Marius Sola,
admirand de fiecare datd frumusetea si acuratetea vocii, prestatia scenica
dezinvoltad si redarea in contextul dramaturgiei a personajelor intruchipate, cum a
reiesit si din cronicile pe care le-am conceput pentru presa locala.

in anii din drumul spre implinirea artisticd, dirijorul Mircea Popa i-a stat
alaturi poate cel mai mult, sprijinind-o in demersurile interpretative si calduzind-o
in abordarea unui repertoriu de la muzica rusa cu ,,Aleko” de S. Rahmaninov n
Zamfira, ,,Cneazul Igor” de A. Borodin in laroslavna sau ,,Dama de pica” de P. I.
Ceaikovski (Masa) si mai tarziu ,,Tandra garda” de I. Meitus (Elena Nicolaeva) la
cea italiana si cu ,,Traviata” (Violetta), ,,Aida” (Marea Preoteasad), ,, Trubadurul”
(Leonora), ,,Bal Mascat” (Amelia) de acelasi Verdi sau ,,Cavalleria Rusticana” de
P. Mascagni (Santuzza-Mama Lucia), ,,Paiate” de R. Leoncavallo (Nedda) sau
,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti (rolul titular), nu fard sa treacd prin
Mozart cu a lui ,,Nunta lui Figaro” (Contesa) - cu Ladislau Rooth la pupitru, ca sa
ajunga la operele lui G. Puccini ,,Boema” (Musetta), ,,Madama Butterfly” (Cio-
Cio-San) sau ,,Tosca” (rolul titular). Variatia repertoriului operei timisorene i-a
fnlesnit si abordarea muzicii lui B. Smetana, reprezentant al scolii nationale
cehe, in Maria Masenka din ,Mireasa vanduta” si, desigur, a muzicii
compozitorilor autohtoni: H. Klee - ,,Fat-Frumos” (lleana Cosanzeana), M. Negrea
- ,Marin Pescarul” (Chiva) sau rolul titular din ,Fata cu garoafe” de Gh.
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Dumitrescu. Ar fi dorit, desigur, sa cante Wagner, pregatind chiar rolul Sentei din
,,VYasul Fantoma” la care insad nu a mai ajuns.

In operete, talentul actoricesc al sopranei llla Cazacu s-a putut desfisura
cu si mai mare dezinvoltura cucerind publicul nu numai cu cantul ei ci si cu jocul
scenic de invidiat, abordand roluri ca Rozalinda din ,,Liliacul”’, Saffi din ,,Voievodul
tiganilor”, ambele de J. Strauss, Cecilia din ,,Silvia” de E. Kalman sau cel titular din
»Eva” de Fr. Lehar, la care se adauga, desigur, Martha din ,,Lasati-md sa cant” de
G. Dendrino, si aceasta, desigur, si cu contributia partenerilor de sceng, artisti la
fel de valorosi ai scenei lirice timisorene, ca Aurel Mihailovici, Titus Moraru, Emil
Rotundu sau luliu Mare.

Frumusetea glasului ei, talentul muzical si actoricesc, imbinate cu o
expresivitate si o deosebitd seriozitate si fortd de munca a dus la faima ei pe
care si-a castigat-o cu migala si perseverenta la recunoasterea meritelor sale si
la sufragiul melomanilor. Viata ei a fost scena, daruirea si prestatia artistica in
domeniul unei arte ce solicita totul, chiar aparent si imposibilul. $i totusi, artista
a avut ragaz si pentru o viata familiara, in care era sprijinita de toti, de la sotul
medic, Dr. Corneliu Liuba, fiica Liana Adriana, care tot domeniul muzicii si I-a
ales, si ceilalti care o iubeau, facandu-i mai usoara trecerea spre pensionarea
grabit impusa Tn plindtatea fortelor sale artistice, cum au dovedit-o si
spectacolele din indepartata Havana sau boala care i-a adus sfarsitul la 29 mai
1998. Amintirea realizarilor insa va dainui.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8196, 3 ianuarie 2017

Josef Gerstenengst si regina instrumentelor

Dintre muzicienii banateni care au practicat cantatul la orga, desigur in
mare majoritate cantori ai diferitelor biserici, un nume s-a impus cu deosebire si
si-a facut o rezonantd in toatd tara dar si peste granite, chiar si intr-o perioada
cand acest deziderat era aproape imposibil - Josef Gerstenengst. S-a nascut n
localitatea Ciacova, la 3 iulie 1920, din care au provenit o serie de muzicieni care
s-au remarcat in partea de vest a tarii noastre, ca acum, prin Josef
Gerstenengst, sa duca la o culme. Desigur, pianul i-a adus orientarea, mai ales si
datorita studiului la Liceul ,,Banatia” si la Academia de teologie in care muzica a
avut un rol bine definit si, nu Tn ultimul rand, toata atmosfera artistica din orasul
de pe Bega. Amprenta profesoarei de pian Elisabeth Andrée si, mai tarziu, a
organistului Franz Xaver Dressler au fost covarsitoare in formarea sa. A slujit
Altarul si instrumentul sdu orga cu deosebita daruire, de la terminarea Facultatii
pana in ultimele clipe ale vietii — 9 ianuarie 1992.
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Inceputul activitatii sale este legat de orasul Resita si nu Timisoara, cum
am fi crezut, gandindu-ne la progresele sale de organist si existenta in oras a
mai multor instrumente valoroase, pe masura sa. Dar, omul sfinteste locul. Aici i
s-a dat tot sprijinul, incepand de la colegul Paul Lackner, devenit apoi paroh si
el, un Tmpdatimit al artei sonore, pentru a impune o activitate muzicald
deosebitd, am spune. Aici se pun bazele concertelor Tn biserica, a asa-numitelor
»Kirchenmusikalische Andacht” ce atrag o seamd de artisti din imediata
apropiere dar, In curand, si din elita capitalei. Tot datorita staruintei sale este
adus aici pianistul de exceptie Miron Soarec la conducerea Orchestrei Simfonice
Muncitoresti, pe atunci un ansamblu de elita care oferea si acompaniamentul la
lucrarile instrumentale concertante. Vasile Jianu, Radu Aldulescu, Vladimir
Orlov sau lon Voicu sunt numai cativa dintre cei care au venit cu placere aici.

Un aport deosebit |-a avut si in promovarea muzicii vocal-corale prin
acompaniamentele desavarsite si chiar la instruirea ansamblurilor.

Dar concertele organistului, fie individuale sau si cu contributia altor
muzicieni care i s-au alaturat, au Tmpanzit tot vestul tarii contribuind la renumele
muzicianului si la cizelarea continua a protagonistilor.

Arhiepiscopia Bucurestilor vine insa prin anul '58 cu transferul parintelui
in capitald, la catedrala Sf. losif, oferindu-i intr-adevar conditii de desfasurare
deosebit de favorabile pentru dezvoltarea sa muzicald. Pe langa slujbele in
limba germanad, cu predici in zilele de duminica la biserica Bardtia, se putea
acum dedica mai mult muzicii. Primul pas a fost introducerea unor concerte in
timpul slujbei duminicale de pranz la Catedrald, ce au devenit o atractie
muzicala a melomanilor capitalei. Aici s-au derulat mai toate creatiile pentru
orga, aici s-au alaturat solisti vocali si instrumentali, aici au avut loc prime auditii
de muzicd romaneasca venind in intampinarea ceatiei compozitorilor nostri. Au
venit insa si solicitarile de participare a organistului si in alte concerte, la
Atheneu, unde era o orga valoroasa, sau la Sala Radio, cu cea mai moderna
orgd din Bucuresti, fie Tn concerte camerale, recitale, desigur, sau aldturi de
orchestra. Tin minte primul concert de la Atheneu acompaniind pe Radu
Aldulescu si Vladimir Orlov, in care am avut ocazia sa fac registratura, urmat de
nenumarate altele, apreciate mereu de public.

Concertele sale au luat proportii nebanuite, reusind sa impresioneze pe
cel ce 1l asculta, fie din tara noastra dar si din Ungaria, Austria, Germania,
Polonia, Uniunea Sovietica sau S. U. A,, unde i s-a acordat chiar titlul de Doctor
Honoris Causa, iar Dieceza Timisorii il numeste Canonicum ad honorem. In cadrul
»Zilelor muzicii de orga” organizate de Facultatea de Muzica a Universitatii s-a
organizat si un concert omagial chiar Tn biserica localitatii natale.
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Marturie a ceea ce a realizat Josef Gerstenengst interpretativ pe
instrumentul instrumentelor a fost Tnregistrat de Electrecord pe un disc
microsion care va ddinui.

Omul, bandteanul a ramas nsa de aceeasi modestie, simplitate in
mobilarea camerei sale din care iti atrdgea atentia doar dulapul cu laturile din
sticla cu note muzicale pentru instrumentul sdau indragit, ingrijit sortate, in
majoritate copertate, purtand semnatura lui inconfundabila Thauntru.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8225, 7 februarie 2017

Hoinic - trei generatii de muzicieni

Rareori ca in trei generatii consecutive in linie barbateasca sa intalnim
talente muzicale care si-au directionat activitatea inspre aceleasi laturi esentiale
cum este dirijatul, compozitia si, de ce nu, si pedagogia, ca in familia Hoinic,
timisoreana daca ne gandim la cei aproape 50 de ani de vietuire efectiva in orasul
de pe Bega care le-a fost refugiu, trambulina si acumulari substantiale in domeniu.

Inceputul acestui an a adus si afirmarea celui mai tanar din familia
muziciana datorita prilejului oferit de Filarmonica ,,Banatul” de a dirija pentru
prima data orchestra simfonica timisoreand pentru Artun Hoinic, care vine
practic din Turcia, dar raddacinile sunt bine ancorate in pamantul si cultura
muzicald romaneasca, reprezentand a treia generatie a unei familii de muzicieni
de prestigiu stabilita in Timisoara odata cu bunicul Mircea Hoinic. Acesta vine in
orasul de pe Bega prin anii '40, impreuna cu un grup de cadre didactice ale
Conservatorului din Cernauti, Tn urma hotdrarii refugiului institutiei aici,
continuindu-si activitatea predand teorie si solfegiu la acelasi nivel, dar ocupand
si un post de violoncelist in nou creata Filarmonicd. Ba mai mult chiar,

l”

infiinteazd un cor pe langa aceasta, care va deveni curand un ansamblu
profesionist valoros al institutiei, al carui prim dirijor a fost. Dar preocupdrile
sale au abordat si domeniul compozitiei lasandu-ne o seama de lucrari corale,
camerale si orchestrale, din care remarcam cele 2 suite ,,Scene de balet” si cele
doua Simfonii de reala valoare, relevand, desigur, si Concertul pentru
instrumentul sdu, violoncelul. A urmat in acelasi domeniu si tatdl, Bujor Hoinic,
apreciat dirijor titular la Opera Romana din Timisoara, dar activ si iTn domeniul
simfonic, care a dirijat acum ca oaspete doua spectacole, ,,Liliacul” de J. Strauss
si,,Traviata” de G. Verdi si, de asemenea, compozitor cu lucrdri care au ramas in
amintirea noastra pana azi, cum a fost baletul ,,Dacia Felix” dar si ,,Patimile
martirilor-Requiem” sau Poemul vocal-simfonic ,,Agora”, preferand insa din anii
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'80 sa activeze in metropole ca Istanbul sau Ankara, unde si preda la
Conservator chiar compozitia.

Fiul Artun, al 3-lea reprezentant al generatiilor familiei Hoinic, a urmat
aceeasi formare in domeniul muzical, acum, desigur, in tara adoptivd, pornind
pe drumul dirijatului, dar si al compozitiei, fiind indrumat cu deosebita grijd, in
plus, si de parintele sau pe langa conservatorul din Ankara sau specializarile din
Petersburg sau Moscova, profitand si de indrumarea chiar a celebrului sef de
orchestra Ghenadii Rojdestvenski. Dar amprenta indrumadrilor parintesti nu
poate fi contestata.

in primul sdu concert cu Filarmonica ,,Banatul”, tanarul sef de orchestra
legat Tn Turcia mai mult de teatrul liric, unde isi desfasoara Tn special activitatea,
vine n fata publicului cu un program de muzica baroca, semnata de J. S. Bach,
prin clasicul si nelipsitul W. A. Mozart, la o lucrare mai rar cantata de A. Dvorak.

Protagonistii lucrdrilor concertante care au contribuit la reusita serii au
fost pianistii timisoreni Adriana si Sorin Dogariu chiar Tn ziua cand s-au Tmplinit
261 de de ani de la nasterea lui Mozart la Salzburg. De aceea si acest concert a
cuprins o lucrare a compozitorului, si anume, Concertul pentru doua piane Th Mi
bemol major. Ca si in cel in do minor de Bach, tot pentru doua piane, care I-a
precedat, solistii au realizat In interpretarea lor evidentierea stilistica a celor doi
creatori, iar claritatea si expresivitatea cantului lor au satisfacut pretentiile celor
din sald, care au savurat si bisul de Piazolla oferit, din cu totul alta atmosfera
stilistica si emotionala. Cel de la pupitrul dirijoral, Artun Hoinic a urmarit cu
deosebita atentie evolutia si intentiile solistilor creand acea comuniune artistica
elevata. Pentru partea a doua a serii dirijorul si-a ales o lucrare pe masura
inclinatiei sale spre frumusetile sonore de sorginte liricd, Serenada pentru
orchestra de coarde a compozitorului ceh Antonin Dvorak. Gestica sa clara si la
obiect, plina de sigurantd, a reusit si in acompaniamente, dar mai ales n
Serenadd, sa impuna cerintele sale ansamblului care I-a urmat intocmai.
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v oge .

Lia Macarie-Aman si scena lirica timisoreana

Acum, in preajma aniversarii a 70 de ani de la primul spectacol cu ,,Aida”
de G. Verdi am fost pusi in fata unei despartiri de o merituoasa slujitoare a
scenei Operei timisorene din generatia care a urmat fondatorilor acesteia. A
venit din inima Ardealului (ndscutd la 10 august 1934), dupa ce a absolvit
Conservatorul din Cluj, abordat ca eleva cu inclinatii muzicale si resurse vocale,
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pornita din scolile Turdei din apropiere. Si-a gasit sfarsitul pe meleagurile natale,
unde poposise in trecere (5 aprilie), dar a fost inhumata in cimitirul orasului de
adoptie la 10 aprilie. Chiar daca a absolvit Liceul comercial si a functionat in
domeniu chiar doi-trei ani, muzica a atras-o definitiv studiind canto-ul sub
indrumarea profesorului Eduard Briick, evidentiindu-se de la inceput, cum se
remarca in ziarul ,,Faclia”, dupa un concert al studentilor pe scena Operei, astfel
adeverindu-se cuvintele lui Marius Mihdilescu din ziarul ,,Cuvantul poporului”:
,,Nu putem trece cu vederea vocea exceptionala a elevei Lia Macarie”.

Din anul 1955 (1 septembrie), cand devine solista la Opera Romana din
Timisoara si pana la pensionarea din 1984, activitatea ei scenica este legata de
aceastd institutie. Aici debuteaza in rolul Millika din opera ,,Lakme” de L. Delibes,
participand, desigur, si la primul turneu cu acest titlu in orasele Ruse sau Tarnovo
din tara vecina. Tn anii ’60, in cronicile mele din cotidianul local i-am acordat
atentie deosebitd, astfel in articolul ,,Un spectacol reusit cu o opera italiand”
specific cd Lia Macarie, in rolul Fidalmei (din opera ,,Casdtoria secretd” de D.
Cimarosa n. a.) ne-a atras de la Tnceput muzicalitatea ei si usurinta redarii
partiturii, datorita vocii sonore pe intregul ambitus a ridicat nivelul spectacolului.
ylar cu alta ocazie”... trebuie evidentiata insd realizarea rolului ,,Mignon” (de A.
Thomas n. a.) de cdtre mezzosoprana Lia Macarie Aman care, de la primele pana
la ultimele note, a redat rolul cu gingasie, muzicalitate si bun gust.

Dar din cele aproape 60 de roluri trebuie amintite, cel putin din cele mai
importante sau realizate cu succes, precum: Azucena din ,,Trubadurul”,
Amneris din ,,Aida”, Eboli din ,,Don Carlos”, Doamna Meg Page din ,,Falstaff”
de G. Verdi, cel titular sau Mercedes din ,,Carmen” de G. Bizet, Siebel din
,»Faust” de Ch. Gounod, Mary din ,,Olandezul zburator”, Ortrud din
»Lohengrin” de R. Wagner, Lola din ,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni,
Suzuki din ,,Madama Butterfly”, Pastorul din ,,Tosca” de G. Puccini, Hansel sau
Vrdjitoarea din ,,Hansel si Gretel” de E. Humperdinck ori din repertoriul rusesc:
Konceacovna din ,,Cneazul Igor” de A. Borodin, Larina din ,,Evghenii Oneghin”
de P. I. Ceaikovski, Ulea Gramova din ,,Tandra garda” de I. Meitus ori din cel
autohton ca Spiridon (in travesti, desigur) din ,,0 noapte furtunoasa” de P.
Constantinescu, Maria din ,,Padurea vulturilor” de T. Jarda, Capra din ,,Capra cu
trei iezi” de A. Zirra la Tanti Maritzi din ,,Ana Lugojana” de F. Barbu si astfel am
ajuns si la operete, din care majoritatea abordata este semnata de compozitori
ca J. Strauss, E. Kalman, K. Millécker, K. Zeller sau Fr. Loewe.

Din muzica lui Fr. Schubert, Lia Macarie a inceput cu prelucrarea lui F.
Berté ,Casa cu trei fete” ca Hederl, ca sa ajungd la rolul Pryanula din
,»,Sakuntala”, opera prezentata la Viena in premiera mondiala, marcand practic
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un turneu in Austria, urmat de alte roluri, si in fosta Jugoslavie pe scenele operei
din Novi Sad sau Sarajevo. Desigur, muzica de opera a fost si imbogatita in
concerte camerale, unele in cadrul Filarmonicii, cu incursiuni si in universul
liedului, al ariilor preclasice si al cantecelor cu iz folcloric specific natiunii noastre.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8293, 2 mai 2017

Paul Wittmann, un cantor de elita al Timisoarei

Poate printre activitatile muzicale, cea de cantor - cel care este
organist, cantaret, dirijor si organizator, avand ca obiectiv sustinerea partii
muzicale aferente slujbelor bisericii romano-catolice, si nu numai, este printre
cele mai complexe si de sute de ani privita cu deosebitd consideratie pe plan
artistic datorita realizarilor si in domeniul componistic, cum a dovedit-o
inegalabilul cantor de la Leipzig, marele J. S. Bach, care s-a impus si ca o pilda
tuturor celor care au imbratisat aceasta cale. Fiecare bisericd a avut si mai are
probabil un responsabil cu partea muzicala a slujbelor religioase, dintre care
unii s-au evidentiat inscriindu-si numele cu majuscule in domeniu, fiind apreciati
chiar de cele mai inalte foruri eclesiastice. Astfel, din Banatul nostru, au obtinut
distinctia papala ,,Pro eclesia et Pontifice”, resiteanul Josef Tietz, in 1917, si
timisoreanul Paul Wittmann, Tn 1972. Urmand drumul tatdlui sdu, tot Paul
Wittmann, fiul nascut la 22 octombrie 1900, in localitatea Cruceni, a urmat
scoala aici, unde si parintele sau fsi desfasura activitatea la scoald si biserica. I-a
fost harazita Scoala Pedagogica de Tnvatatori de la Oradea cu predarea in limba
maghiard, cum se cerea atunci dascalilor, chiar si in ultima perioada 1916-1920.
Dar instruirea muzicald o datoreaza tatalui, iar mai apoi dirijorului Anton Gokler,
cu care aprofundeaza notiunile teoretice si de interpretare vocalda si
instrumentala. La Timisoara si-a inceput activitatea de cantor la biserica din
Elisabetin, ca apoi, din 1930 pana la incetarea activitatii sa ramana legat de
biserica ,,Millenium”, unde prelatul paroh Géza Karoly Rech (un meloman
recunoscut) |-a sprijinit in activitatea si in demersurile sale de ordin muzical. in
afara obligatiilor legate de calitatea de cantor, Paul Wittmann a fost si
protagonistul unor recitaluri de orga, apreciate de presa vremii si de
organizarea unor concerte in care promova muzica corala prin intermediul unor
formatii corale mixte sau pe voci egale, dupa varsta si capacitatile membrilor. A
predat muzica si cantul si la Scoala Notre Dame din cartierul Fabric, a cantat si
in Corul Societatii Filarmonice in perioada conducerii lui de catre mentorul si
indrumatorul sdu muzical. Indeplinea chiar functia de arhivar al Societatii
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Filarmonice Timisorene, asigurand pastrarea patrimoniului acesteia si dupa
incetarea activitatii ei, chiar in podul bisericii pana la preluarea materialelor de
catre Muzeu si Filarmonica ,,Banatul”. De asemenea, Paul Wittmann si-a
indreptat preocupadrile si spre latura creatoare, componisticd, Thcepand cu
armonizari, transcriptii, orchestratii, concepand si acompaniamentul a multor
cantece traditionale la lucrari originale, printre care amintim: ,,Lied zu Ehren des
Heiligen Josef”, ,,In Festo Sancti corporis Christi” sau ,,Imn de ziua Domnului”.
Slabindu-i treptat auzul a incredintat postul de cantor mult mai tanarului Franz
Metz, dedicandu-se problemelor teoretice de constructie a orgilor, a studiului
mixturilor, pana la decesul intervenit la 28 ianuarie 1985. Talentul sau si
abnegatia pentru muzica au fost continuate de fiica lui, Cecilia Wittmann (n.
1931), cu studii la Conservatorul din Cluj, apreciatd profesoard de muzica si
temperamentala dirijoare de cor la Sighetu Marmatiei, dar mai ales la Timisoara,
la scoli i formatii de limba maghiard, iar fiul acesteia, Sztupar Zoltan (n. 1958),
profesor de pian la Liceul de Muzica din Timisoara, dar impunand si prin
activitatea muzicologica, atragand atentia mai ales cu cele doua volume
»yAspecte ale transcenderii timpului si spatiului estetic” si ,,Simboluri ale muzicii
sacre”, editate la Timisoara.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8397, 5 septembrie 2017

Violonistul la 85 de ani

Scoala violonistica timisoreand cu, desigur, partea didactica intotdeauna
alaturi s-a infiripat la finele secolului al XVlil-lea, odata cu venirea in orasul de pe
Bega a unui manunchi de instrumentisti care vor activa in cadrul Domului - a
Catedralei Romano-Catolice, care pe atunci, alaturi de Teatrul cu Spectacolele de
operd, formau focarul ce a dus la evolutia activitatii muzicale. Printre primii al
cdror nume s-a impus a fost violonistul Michael Jaborsky, a urmat Béla Tomm,
Josef Brandeiss si Eugen Cuteanu, ca dupa demararea Liceului de Muzica sa
vina si Octavian Nicolaevici pe meleagurile banatene, pentru a pune umarul la
impunerea interpretarii si predarii violonistice si, implicit, a scolirii celor tineri.

Nascut cu 85 de ani in urmg, la 1 octombrie 1932, in orasul dambovitean
Targoviste, fosta capitala a Tarii Romanesti, unde a urmat si scoala primara,
gimnaziala si liceul, Octavian Nicolaevici a urmat in continuare studiul muzicii la
Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti. Aici a avut ocazia de a
beneficia de formarea sa sub indrumarea profesorului si violonistului Vasile
Filip, o personalitate in domeniu, absolvind aceasta institutie de Tnvatamant
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artistic cu certe reusite si in domeniul interpretativ, in 1956. A stat un an ca
membru in Orchestra Radiodifuziunii, dar chemarea catre o munca
independentd de interpret si dascal 1l vor duce la Timigsoara unde si-a gasit
implinirea. In Tnvatdmantul instrumentului s3u, al viorii, a pornit cu multd
abnegatie formand elevii Liceului de Muzica, dar mai apoi si a studentilor de la
Universitatea timisoreana, dar perioade intregi si la Universitatea Nationala de
Muzica din Bucuresti, urcand fin ierarhia didactica pana la gradul de
conferentiar. A rdmas fidel acestei peocupari pana la pensionarea lui, dar a avut
si o serie de activitati adiacente in domeniul concertistic, publicistic, de
cercetator in domeniul pedagogic sau muzicologic, de dirijat sau chiar
componistic. Activitatea concertistica a fost cel de-al doilea pilon al
preocupdrilor sale, fie ca e vorba de aparitiile solistice alaturi de orchestrd, fie in
recitaluri individuale sau formatii camerale. Tnceputul a fost facut alaturi de
Filarmonica ,,Banatul”, prin Poemul pentru vioard si orchestrd de C. C. Nottara, la
finele lui 1957, precum si evolutii Tn fata unor orchestre din Arad, Craiova, Galati
sau Brasov, adaugand repertorial si opusuri concertante de W. A. Mozart, M.
Bruch, D. Kabalevski si chiar D. Sostakovici.

in domeniul recitalurilor si cel cameral a abordat, desigur, repertoriul de
la baroc pana la reprezentantii secolului XX, dar s-a aratat deosebit de atent
fata de muzica noastrd, incepand cu acel C. C. Nottara pana la Carmen Petra-
Basacopol, promovand asiduu compozitorii banateni Vasile ljac, Alma Cornea-
lonescu, Eugen Cuteanu, Walter Mihail Klepper sau Eugen si luliu Brudascd,
evoluand alaturi de cele mai multe ori de pianistii Alla Popa, Miron Soarec sau
Gertrude Haika. A avut si o tentativa dirijorala, conducand pentru putin timp o
orchestrda de camera, formata mai mult din amatori, care la acea data inca mai
existau. Daca vorbim de compozitie muzicald, in cazul lui Octavian Nicolaevici
ne referim la crearea unor cadente care s-au impus de-a lungul anilor, pentru
unele concerte, desigur de vioara, ca cele semnate de G. B. Viotti (nr. 22), M.
Bruch (nr. 1) sau N. Paganini (nr. 2). Nu a ocolit nici scrisul despre muzicg,
incepand cu cronicile si criticile muzicale pe o perioada destul de lunga, cu
precadere in presa locala, la concretizarea unor cercetari in domeniul
pedagogiei instrumentale, unele aparute si in ,,Revista de Pedagogie” din
Capitald, cu subiecte ca ,,Algoritmizarea studiului la instrumentisti”, ,,Implicatii
ale ciberneticii In studiul instrumental”” sau ,,Contributii metodice romanesti in
studiul viorii”’, precum si cercetdrile legate de interferenta muzicii cu medicina,
care il preocupau o perioadd, toate contribuind la formarea personalitatii sale
pregnante in viata muzicala timisoreana.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 8421, 3 octombrie 2017
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Un tenor indragit al scenei lirice timisorene

Cu peste 70 de ani In urmd, punandu-se temeliile Teatrului Liric
timisorean, institutia muzicala ce promova genul operd si opereta a fost un
focar de atractie pentru melomani, spectatori pe de o parte, dar mai ales
pentru cei care au dorit sa Tmbratiseze cariera de cantaret-solist si care s-au
dedicat de la inceput artei vocale. Timisoara a devenit o a treia scena din tara
care putea oferi implinirea visului unor impatimiti in drumul lor spre realizarea
interpretarii vocal-scenice, deosebit de atractiva Tn domeniul muzical. Printre
cei multi atrasi de scena liricd s-a remarcat in mod deosebit tenorul
Toma/Tomitd Popescu, venit de pe meleagurile Olteniei, nascut la 12 iunie 1921 si
urmand studiile la celebra scoala ,,Fratii Buzesti” si la Conservatorul ,,Cornetti”
din Craiova, beneficiind si de indrumdrile lui Petre Stefanescu-Goanga in
Capitald, neocolind nici Conservatorul din orasul de pe Bega. inclinatia spre
belcanto-ul italian se sedimenteaza mai ales sub indrumarea lui Santarelli la
Roma. A intrat in colectivul Operei Romane (de Stat) din Timisoara in perioada
fondarii sub conducerea artistei Aca de Barbu, la Tnceput Tn ansamblul coral,
cum se intampla n majoritatea cazurilor, ca apoi din 1949 sa abordeze
nesfarsitul sir de roluri din spectacolele de opera si cu inclinatii deosebite si spre
genul de opereta, mult cultivat de institutie, atragand atentia mereu datorita
calitatii si culorii vocii sale, a rezistentei si penetratiei, dar mai ales a usurintei
evolutiei in registrele superioare.

A intrat In tagma solistilor prin rolul lui Orlovsky, cantat de obicei de o
mezzosoprand, in Liliacul de J. Strauss, inlocuind-o pe moment pe Filotea Piteiu-
Georgescu, deschizandu-si sirul personajelor intruchipate in decursul a patru
decenii. Astfel, putem aminti din operele lui D. Cimarosa: Cdsdtoria secretd
(Paolino), W. A. Mozart: Rdpirea din serai (Belmondo) si Nunta lui Figaro (Don
Basilio), G. Donizetti: Elixirul dragostei (Nemorino) si Don Pasquale (Ernesto), G.
Verdi: Traviata (Alfredo sau Gaston) si Falstaff (Bardolph), G. Bizet: Carmen
(Remendado), J. Massenet: Manon (Guillot de Morfontaine), L. Delibes: Lakme
(Hadiji), R. Leoncavallo: Paiate (Canio sau Beppo), G. Puccini: Boema (Rodolfo sau
Parpignol), Tosca (Pastorul), Madama Butterfly (Pinkerton), Turandot (Aktoum),
R. Wagner: Vasul fantomd (Carmaciul), C. Orff: Isteata (o haimana) sau L. Huan
Kuang: Wang si Li, apoi din creatia rusa, A. Borodin: Cneazul Igor (Eroska), S.
Rahmaninov: Aleco (Tanarul tigan), P. I. Ceaikovski: Evghenii Oneghin (Triquet), M.
Musorgski: Boris Godunov (Blajinul), I. Meitus: Tandra gardd (Serghei Tiulenin), ca
sd ajungem la creatia autohtond, cuprinzand H. Klee: Fdt Frumos (Voie buna), P.
Constantinescu: O nodpte furtunoasd (Rica Venturiano), A. Mendelsohn:
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Michelangelo (Chercio), C. Trailescu: Motanul incdltat (Imparatul) si in cele dou
operete, emblematice pentru muzica noastra, de F. Barbu: Ana Lugojana (Gustav
sau Toni) si G. Dendrino: Ldsati-md sd cant (Eduard Strauss).

Nu trebuie ocolite realizarile in rolurile de opereta din literatura
universald, in care dovedea o deosebita dezinvoltura, cum ne-a obisnuit
ncepand cu Schubert-Berté: Casa cu trei fete (Schubert), J. Strauss: Sdnge
vienez (Josef), K. Zeller: Vanzdtorul de pdsdri (Stanislas), E. Kalman: Contesa
Maritza (Jupan), E. Kinnecke: Logodnicul din lund (Egon), Fr. Lehar: Tara
surdsului (Gustav), Vdduva veseld (Camille de Rosillon), Dragoste de tigan
(Gaetan) si Eva (Fredi), precum si Fr. Loewe: My Fair Lady (Freddy). Dar, in
amintirea tuturor ramane, cu siguranta, prestatia sa din opera Bdrbierul din
Sevilla de G. Rossini ca Almaviva, in opereta Silvia de E. Kalman ca Boni sau Tn
concert cu Filarmonica in Olim lacus colueram din Carmina Burana de C. Orff.

Prin anul 1973, dupa pensionarea sa din cadrul operei, Toma Popescu se
orienteaza spre cariera didactica si de impresariat artistic, pregatind tinerii ce
aspird la cariera de solist vocal, formand chiar propriul sau Studio la Viena, n
care belcanto-ul italian ocupa locul prioritar. A tinut si un curs de canto pentru
studentii nostri de la Facultatea de Muzica, ca apoi sa revind la Timisoara
sfarsind la Thaintata varsta de 93 de ani.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr.8520, 6 februarie 2018

Pianista Verona Eckstein la 85 de ani

Nu sunt multi muzicieni care in domeniul lor de activitate trec dincolo
de nivelul obisnuitului distingandu-se prin realizarile de-a lungul unei activitati
desfasurate ce acopera o perioadd de la anii de inceput pana la o varsta
apreciabild, cum e cazul pianistei, acompaniatoare de exceptie si profesoara
Verona Eckstein ce Tn luna aprilie Tsi vede implinirea a 85 de ani de viata. Ea s-a
nascut in localitatea $Seitin, la 15 aprilie 1933, dar inceputurile educatiei scolare o
leaga de orasul Arad unde frecventeaza Liceul de fete ,,Ghiba Birta”, absolvit In
1951, si Scoala Populara de Arta, urmasa vechiului Conservator din mijlocul
secolului al XIX-lea, alegandu-si ca instrument, dupa un inceput in mrejele
acordeonului, pianul. Dintre cei care i-au asigurat temeinicia studiului destinat
muzicii nu putem sa nu amintim pe pianista Marta Steinfeld Lazoc sau in ale
teoriei si formelor pe Nagy Aranka si, desigur, in sfera academica, pe muziciana
pianista si om de aleasa cultura, Cella Delavrancea.
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Roadele studiului si a talentului tinerei pianiste s-a concretizat deja la 18
ani cand a avut loc prima confruntare cu un public pretentios ca cel din Arad,
cu Orchestra Filarmonicii sub bagheta dirijorului Nicolae Boboc prin Concertul in
Mi bemol Major pentru pian si orchestra de W. A. Mozart, compozitor care va
mai figura Tn anii de mai tarziu in repertoriul ei.

Dupa absolvirea in 1956 a Conservaturului ,,Ciprian Porumbescu” din
Bucuresti, cel mai Tnalt for de invatamant muzical din tara noastra, avand
printre colegi pe Liana Serbescu, Aurel Anghelescu sau sotii Fantim si Dan
Cumpadtd, Verona Eckstein obtine un post de profesor la Liceul de muzica nr. 1
din Capitald, unde va ramane 3 ani; meleagurile natale au fost mai puternice,
fapt ce a determinat reintoarcerea la Arad, la Liceul de muzica (azi Liceul de
Artd ,,Sabin V. Dragoi”), iar din 1976 la Liceul de muzica (azi Colegiul de Artd)
»lon Vidu” din Timisoara, unde se va stabili definitiv.

Dupa 1992 si incd 5 ani ca asociat, dupa pensionarea din 1997, pe posturi
de lector, apoi conferentiar, Verona Eckstein activeaza la proaspat reactivata
Facultate de muzica din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara impartasind
cunostintele ei in domeniul studiului pianului si practicand cu fervoare ca si la
celelalte institute de invatamant corepetitia si acompaniamentul.

A fost prezenta pe scena la pian alaturi de elevi sau studenti in diferite
auditii, recitaluri sau concerte asigurand comuniunea interpretativa, pe plan
tehnic muzical, afectiv si emotional, ba mai mult, a fost alaturi de ei in diferitele
competitii nationale si chiar internationale contribuind din plin la evolutia si
succesul lor, rasplatit cu diferite premii si distinctii ce au contribuit la aprecierea
scolii interpretative din tard, oras si scoli. Fosti elevi, azi apreciati in centre
muzicale de peste hotare, ca violonistii Radu Blidar sau Corina Belcea au
beneficiat si de aportul pianistei si al profesoarei lor.

Dedicandu-se aproape fin exclusivitate muzicii de camera prin
acompaniamentele oferite, Verona Eckstein a colaborat in recitaluri si concerte
cu multi instrumentisti de valoare de la Filarmonica din Arad in prima perioada a
activitatii evoluand alaturi de violonistii: Bella Baranyi, Octavian Juga, Stefan
Stanciu sau Stefan Fatyol, violoncelistii: Alexandru si Peter Freimann, Erwin
Czuczu sau Stefan Kerekes, violistul Stefan Huros, clarinetistul Josef Gross si
continuand la Timisoara cu Gratiela Negrutiu si Venetia Onofrei (vioard), Florina
Petzak (violoncel), Eva Bloch (viold), sau Laurentiu Baciu (oboi), acoperind o
arie repertoriald larga.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8568, 3 aprilie 2018
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Compozitorii Eugen si luliu Brudasca

Numele de Brudasca s-a distins, impunandu-se treptat in lumea
muzicala timisoreand odata cu dascalul longeviv si plin de vitalitate loan,
profesor de teoria si istoria muzicii si director adjunct la Liceul de Muzica, dar si
dirijor de cor si, iTn mod special, al celor doi fii gemeni ai sdi, Eugen Victor si lulius
loan, nascuti cu 70 de ani in urmd, la 3 martie 1948, deveniti compozitori, ai
caror mama, Ingeborg, nascuta Scherter, lucra tot in domeniul muzical. Climatul
muzical familiar a fost repede urmat de frecventarea Liceului de Muzica
timisorean, Eugen alegand vioara-viola, iar luliu violoncelul (cu Alexandru
Boros) si, In ultimii ani, la Bucuresti (cu Gheorghe Motatu); reintalnirea celor doi
s-a petrecut la clasa de compozitie a Conservatorului ,,Ciprian Porumbescu”, azi
Universitatea Nationala de Muzica din capitald, sub indrumarea maestrilor
Anatol Vieru si Tiberiu Olah. Dupa absolvire, drumurile lor se despart pentru o
perioada, in care activeaza mai ales in invatamant: Eugen merge la Giurgiu, apoi
la Ploiesti, iar luliu la Timisoara, Otelu Rosu si, pana la urma, la Arad.

Impreuna se hotardsc, prin 1979, si plece definitiv in Germania, Eugen
activand ca pianist-corepetitor de balet la Hildesheim, Ulm si Kassel, iar apoi in
Franta, la Mulhouse, predand aici si la Conservator, dar se stinge din viata la doar 54
de ani, iar Iuliu, dupd o perioada de sedere in Grecia, unde activeaza la
Conservatoarele din Kavala si Salonic, se stabileste definitiv in tara aleass, la
Freiburg.

Creatia lor a prins viatd din nou la Timisoara, in doua concerte ale lunii
martie din cadrul actualei stagiuni filarmonice, in care am putut asculta lucrari
camerale ale celor doi Brudascd, precum si o lucrare simfonica de amploare,
creandu-ni-se un tablou al creatiei lor componistice ce ar trebui continuat. Din
lucrarile lui Eugen am ascultat Ave Maria si Esmeralda, din doud cantate, cea a
Pietatii si cea a Vietii, in care soprana Ramona Morarita (cu Adriana Dogariu la
pian) a dezvaluit pe de o parte starea contemplativa si, mai ales in cea de a
doua, prin bocetul invaluitor dezndadejdea-i caracteristica. Tot din prima cantata
vine si duetul Veni Splendor cu soprana Maria Virginia Onita si tenorul Daniel
Zah, un adevadrat imn de o nostalgie ce duce spre o mdretie atotcuprinzdtoare.
Cele trei parti din Le chasseur sauve — Desilusion, La vision si La consacration, cu
violonistul Gabriel Popa si Manuela lana-Mihdilescu la pian, au primit o
infatisare ce prevesteste un destin dramatic, in schimb Catedrala Sagrada, cu
pianistul Dragos Mihailescu transpune monumentalitatea arhitectonica n
sonoritati impresionante. Intr-o reductie camerald cu violonista Venetia
Onofrei, pianistii Sorin Petrescu si Sorin Dogariu si fagotistul Radu Taga, a
rasunat apoi, in incheierea serii, ca un adevdrat divertisment, coregrafic parca,
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cu scene dinamice, visatoare, terminand foarte exuberant, cu influente latino
evidente ingenios impletite.

Fratele luliu, mai prolific poate in compozitie, a inregistrat succese inca
in timpul studentiei: a fost distins cu premiul ,,Dinu Lipatti”, urmat indeaproape
si In cadrul Festivalului ,,Cantarea Romaniei”, sprijinit de dirijorii Gheorghe
Chiculita cu Orchestra liceului si Remus Georgescu cu Filarmonica, urmand apoi
admiterea in Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania. Acum, la
Timisoara, ne-a oferit intensivul Preludiu si Toccata pentru fagot si pian cu Radu
Taga si Sorin Petrescu urmat de miniatura lirica Dansul Mieluseilor, in care
melosul popular fsi spune rdspicat cuvantul, profitand si de expresivitatea
aleas3 a violoncelistei Alexandra Gutu. Inclinatiile pana la revenirile repetate la
profunzimea mistica a conceptiilor sale creatoare formeaza baza Iconofoniilor
de primdvard, cu momentele Pastelui, Inltarii si Apocalipsei, au fost si punctul
de plecare a opusurilor realizate n interpretarea celor doi pianisti, Manuela
lana-Mihailescu si Sorin Dogariu.

De la aceste lucrari destinate pianului compozitorul a ajuns Ila
impresionanta lucrare pentru orchestra ce s-a derulat in Concertul Simfonic sub
bagheta dirijorului Radu Popa in care muzica bizantina, cea de origine greco-
balcanica este alambicata muzical aidoma italianului Respighi.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8594, 8 mai 2018

Gheorghe Chiculita, dascalul dirijor

Intre profesorii unei scoli vocationale, de profil muzical fie de grad
gimnazial, liceal sau superior, trebuie sa fie si unul care-si asuma misiunea de a
forma capacitatea de executie colectiva in diferite formatii camerale de la doi la
patru sau chiar mai multi, la ravnitele orchestre de camera sau simfonice atat
de importante in viata muzicala din peisajul artistic din zilele noastre. Fara o
formatie muzicald instrumentala colectivd, o orchestrd in care sa activeze cei ce
se pregatesc pentru o cariera in domeniul interpretativ, scoala muzicala este
aproape de neconceput. De aceea misiunea unui dascal de a forma capacitatea
executiei in colectiv are o mare importanta in intreaga formare a celor care au
ales drumul spre cariera interpretativ muzicald. La Timisoara, in cadrul Liceului
de Muzicd, aceastd misiune si-a asumat-o timp de cateva decenii profesorul
Gheorghe Chiculita. S-a nascut la 2 februarie 1947, intr-o familie de lucratori ai
pamantului, ca al patrulea copil a lui Stefanachi si al Tasiei Tn comuna Garnesti,
satul Comanesti de pe meleagurile Galatiului, iar cateva rude l-au indrumat Tn
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directia muzicald. Pasul hotdrator a fost frecventarea, din clasa a V-3, a Liceului
de Muzica din metropola Moldovei - lasi, la clasa de oboi, detinuta atunci de
lon Horceag si Costache Creangad, care i-a indrumat formarea instrumentala si in
continuare. La Conservator, azi Universitatea de Arte ,,George Enescu”, prin
intermediul unor profesori de prestigiu ca George Pascu, Achim Stoia, Anton
Zeman, Vasile Spatdrelu, lulia Bucescu, sau Gheorghe Ciobanu, a obtinut o
aleasa formare profesionald. Dar lon Baciu, care dirija si orchestra studentilor a
|dsat 0 amprentd deosebita ce s-a rasfrant si in munca de mai tarziu. Activitatea
in cadrul Casei Studentilor, la ansamblul folcloric, i-a adus si satisfactia in
privinta muzicii traditionale de care s-a simtit intotdeauna legat.

Dupa absolvire, in 1971, in urma repartizarii la Timisoara, activitatea sa
este legatd strans de Liceul de Muzicd - azi Colegiul National de Arta ,,lon Vidu”
- unde a ocupat pana la pensionare postul de profesor de oboi, dar predand
acest instrument, temporar, si in vechea si noua Facultate de Muzica din cadrul
Universitatii. In 1985 concepe si un manual de oboi pentru incepatori (clasele V-
VI), prezentat la obtinerea gradului | in invatamant, mult apreciat de colegi. Si
tot de oboi se leaga preocupdrile de confectionare a instrumentului si
repararea lui. De la inceput reuseste sa alcatuiasca cu elevii liceului o orchestra
de folclor pe care o va dirija pana in 1980 si pentru care scrie si 0 seama de
lucrari, dintre care amintim: Suita bdndteand, Suita de cdntece si jocuri
romdnesti, Suita de melodii populare din Moldova prezentate in prealabil Tn
cadrul Filialei Uniunii Compozitorilor si concepute fintr-un stil mai elevat
apropiat muzicii culte, asigurandu-si repede succesul. Spirit activ si dornic de
coordonare a unor activitati muzical-instrumentale constituie, si la dorinta
elevilor, o orchestra de camerd, intitulata ,,Camerata Banatica”, iar cand va
prelua conducerea orchestrei scolii, va deveni Orchestra ,,Capella Banatica”,
pentru care scrie din nou doud lucrari inspirate din folclor: Triptic simfonic si
Jocuri. Dirijor acum, cu responsabilitatea unei continuitati ascendente
interpretativ si repertorial (sd nu uitdam de promovarea tanarului compozitor
luliu Brudasca), Gheorghe Chiculita a dus ansamblul elevilor la performante
deosebite, rod al muncii sale, al perseverentei si a capacitatii sale dirijorale.
Premiile obtinute, concertele si turneele efectuate au venit sa dovedeasca
roadele unei stradanii, iar dirijorul apreciat si prin programadrile sale la diferite
concerte ale unor orchestre filarmonice din tara.

In toatd activitatea desfisuratd i-a stat aldturi sotia sa Carmen,
profesoara de vioara la acelasi liceu, bucurandu-se impreuna de fiul lor Bogdan,
profesor de vioara chiar in capitala.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8670, 7 august 2018
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Un muzicolog de prestigiu: Mircea Tataru

Rareori instrumentistii care si dedica intreaga viata carierei interpretative
se apropie de ramura muzicologica abordand-o din unghiul estetic si cel educativ,
dedicandu-se, mai ales dupa pensionare, avancronicilor de concert timisorene, in
scris si pe calea undelor, ca MirceaTataru, muzician complex legat indeosebi de
Filarmonica ,,Banatul”. Tnraurit de Inclinatiile vocale ale mamei, Mircea Tataru
(ndscut la 26 iulie 1952, In comuna Mociu din inima Ardealului), era sa incline
spre sfera canto-ului, colaborand chiar sub bagheta lui Ludovic Bacs intr-o Missa
de G. de Machaut, alaturi de G. Stoleriu, M. Kessler si de Z. Szilaghi ; vioara insa
a fost cea care a pus stapanire pe preocupadrile sale, Tncepand inca cu Liceul de
Muzicd urmat la Timisoara. La Conservatorul din Cluj a primit o educare aleasa
de la violonistul Ladislau Kiss, dar si de la alti profesori, remarcandu-se si la
disciplinele teoretice, cu precddere in domeniul esteticii, devenind chiar sef de
promotie. Activitatea de orchestrant si-o Thcepe unde altii si-o termind, in cadrul
orchestrei Radiodifuziunii Romane din Bucuresti, dar peste un an, Th 1977, se
stabileste la Filarmonica ,,Banatul” din Timisoara, oras unde locuiau parintii si
viitoarea lui sotie. Obtinand postul prin concurs si-a mentinut si Tmbogatit
performantele, ocupand pe rand treptele ierarhice de sef de partida, iar din
1991 de concert-maestru, detinut pana la pensionare. Desigur, activitatea lui se
leaga si de cea a Orchestrei de Camerd, mai activa in viata de concert in anii ’80,
ca si, peste doua decenii, de Orchestra internationald cu sediul la Fermo, in Italia,
cu care a ajuns prin turnee n locuri mai deosebite ca Macao, China, Coreea,
Brazilia, Argentina sau Canada. A facut parte din prestigiosul Cvartet ,,Timisoara”
al Filarmonicii care a insemnat mult pentru renumele instrumentistilor orasului
nostru, cu evolutii si peste hotare, dar a aparut si ca solist in cadrul orchestrei sau
acompaniat de orchestra. Astfel, ne amintim evolutia sa Tn Seherazada de N.
Rimski-Korsakov, O viatd de erou de R. Strauss, Concertul nr. 3 de W. A. Mozart,
Tzigane pentru vioard si orchestrd de M. Ravel sau, in prima auditie absoluta, Piesa
concertantd pentru vioard, vibrafon, celestd si orchestrd de M. S. Ungureanu-
Pamfil.

Inclinatiile sale pedagogice au fost solicitate de catre Facultatea de
Muzica a Universitatii de Vest, unde a activat ca profesor de vioara asociat din
1994, iar In 2001 a sustinut cursuri de maiestrie interpretativa la institutiile muzicale
din orasele Kaosiung, Taichung si Taipei din indepartatul Taiwan. Din dorinta
permanenta de a-si aprofunda studiile Tn domeniul esteticii, domeniu indragit inca
din conservator, Mircea Tataru se indreapta si spre studiile doctorale, finalizandu-le
in 2006 la Academia de Muzica ,,G. Dima” din Cluj-Napoca, cu teza Manifestarea
esteticd a sentimentelor in interpretarea violonisticd, pentru ca in anul ce va urma
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sa finalizeze lucrarea Arta violonisticd din perspectiva psihopedagogicd, intrand cu
brio in domeniul muzicologiei. Publicul larg, dar mai ales melomanii timisoreni il
cunosc pe Mircea Tataru — muzicologul si din avancronicile de concert ale
filarmonicii, din emisiunile locale radio si in ziarele ce apar la noi, un serviciu
dezinteresat de real folos institutiei pe care o viata intreaga a slujit-o ca violonist
de exceptie si pentru care i s-a acordat, drept recunoastere a meritelor sale,
Premiul Pro Cultura Timisiensis in 2014.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8693, 4 septembrie 2018

Teodora Ciucur, o soprana de anvergura

Dintr-o familie modestd a Rozaliei si al lui Tudor Neagu, printre cei sase
urmasi ai lor s-au impus cu brio in domeniul artei doi reprezentanti cunoscuti
chiar si pe plan international: sculptorul Paul Neagu de la care avem in fata
Catedralei un monument de suflet, si soprana, artista liricd Teodora Ciucur
(ndscutd Neagu), ce a dat stralucire spectacolelor din Opera Nationalda Romana,
de partea cealalta a centrului orasului de pe Bega. Ceilalti frati au ajuns
profesori sau judecatori. Dar arta e dusa mai departe de generatia care le-a
urmat prin dirijorul Filarmonicii din Arad, George Cristian Neagu, care a predat si
la Facultatea de Muzica a Universitatii noastre.

Teodora Viorica Ciucur s-a nascut in Bucuresti la 12 ianuarie 1947, dar este
legata de Timisoara, unde urmeaza Scoala generald nr. 5 si apoi Liceul de Muzica,
specialitatea vioara (prof. luliu Lang) ce i-a asigurat o pregatire solida si o
dezvoltare a talentului ei. A urmat apoi Conservatorul de muzica de Stat ,,Ciprian
Porumbescu” la specializarea pedagogica, beneficiind de profesori cu renume ca
V. lusceanu si V. Giuleanu (teorie-solfegiu), V. Cosma (istoria muzicii), V.
Ceakovski (armonie-contrapunct), L. Serbescu (pian) sau E. lonescu (canto), iar la
dirijat tocmai pe maestrul Marin Constantin, dirijorul Corului ,,Madrigal”, care a
apreciat vocea si muzicalitatea ei si a incadrat-o in ansamblul lui, unde a luat parte
la toate activitatile inclusiv a turneelor din mai toata Europa.

Dupa o perioada de cinci ani in acest prestigios ansamblu, Teodora
Ciucur se intoarce la Timisoara unde fisi continud perfectionarea pe plan vocal cu
artista emerita Marieta Grebenisan, cu corepetitoarea Valeria Tarjanyi, dar si cu
regizorul Dumitru Gheorghiu, tinzand spre un alt tel: opera. Doi ani a stat la
catedra, predand muzica la liceul si dirijand Corul caminului cultural din, pe
atunci, comuna Gataia, dupa care s-a angajat prin concurs la Opera. Cu toate ca,
la inceput, a fost Tncadrata in ansamblul coral i-au fost acordate roluri de
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dimensiuni mai reduse n diferite spectacole de opereta si operd, ca apoi n
opera ,,Motanul incaltat” de Cornel Trdilescu sa i se acorde rolul principal cu
care fi cucereste pe toti, iar cu Margareta din opera ,,Faust” de Ch. Gounod a
patruns pentru totdeauna in lumea solistilor de anvergura ai institutiei. ,,Glasul
delicat, timbrat si sensibilitatea sopranei Teodora Ciucur ne apare ca o ideala
interpreta a rolului...”, scria mai tarziu severul critic muzical A. Hoffman.

Dintre cele in jur de 40 de roluri principale din opere si operete amintim:
Violeta din Traviata si Leonora din Trubadurul de G. Verdi, Michaela din Carmen
de G. Bizet, Norma din Norma de G. Bellini, Mimi din Boema si Cio-Cio-San din
Madama Butterfly de G. Puccini sau Rozalinda din Liliacul si Francisca Cagliari din
Sange vienez de J. Strauss, Zorica din Dragoste de tigan si Lisa din Tara surdsului
de Fr. Lehar, Eliza din My Fair Lady de Fr. Loewe, iar din repertoriul romanesc
Eromeni din Prometeu de D. Popovici, Catdlina din Dreptul la viatd de T. Jarda,
Luxita din Bdlcescu de C. Trailescu sau Sybil din Soarele Londrei de F. Comisel,
Suzanica sau Marta din Ldsati-md sd cant de G. Dendrino.

O latura indragita si practicata pana si dupa pensionare a fost muzica
vocal-simfonicd, de oratorii, cantate, misse si de lied, poate chiar mai
numeroasa ca titluri, de la Bach si Haendel la Honneger si Janacek sau de la
Mozart si Brahms la Poulenc sau Orff, fara sa-i uitam pe Beethoven,
Mendelssohn sau Mahler, ori cele doua Oratorii de P. Constantinescu, in care a
excelat de fiecare data Tn tara cat si in strdinatate.

,»yStarul de necontestat intre solisti a fost soprana Teodora Ciucur care a
intepretat cu timbru elegant ariile ei pline de o puternica bucurie la fel de
convingatoare ca cea de nalt lirism Stiu cd mantuitorul meu trdieste. Tot asa de
impresionante au fost si coloraturile ei sigure si aparent fara osteneals, care au
dat concertului o stralucire aparte”, scria un cronicar german.

Si tot acest gen a propulsat-o In postura de cadru didactic la Facultatea
de Muzicd, nou infiintatd, din cadrul Universitatii de Vest, la catedra de canto,
clasa de lied-oratoriu, avand o serie de realizari cu discipolii, printre care poate
fi amintita Alina Todea care-i continua parca activitatea in acest domeniu.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8717, 2 octombrie 2018

Francisc Finta, un virtuoz octogenar al arcusului

Vioara este poate cel mai raspandit instrument muzical, mai ales daca
ne gandim la numadrul din orchestre si poate atractia pentru studierea ei, alaturi
de instrumentele cu clape la care formarea sunetului este asiguratd. Cred ca in
decursul anilor ce au trecut, totusi cei mai multi muzicieni si-au indreptat
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interesul pentru acest instrument cu coarde si arcus. Nu exista scoala de muzica
sau practica orchestrala sau camerala unde acest instrument nu sta pe locul
prim. Astfel si-a indreptat atentia spre vioara si Francisc Finta in care saldsluia,
desigur, un talent muzical distinct.

Nascut Tn orasul de pe Bega n cartierul Elisabetin, la 9 septembrie 1938,
intr-o familie germano-maghiara a Elisabetei si Andrei (Andor), a devenit
vorbitor de la inceput a trei limbi, dar filonul muzical a fost mai puternic, fiind
sprijinit de tatal sau vitreg, percutionistul filarmonicii Mihai Reininger care l-a
indrumat de timpuriu spre studiul viorii. Asa ca dupa scoala primara in limba
maghiara s-a indreptat spre gimnaziul si liceul de muzica unde a fost, desigur,
elevul lui Eugen Cuteanu, dar cea mai lunga perioada elevul lui Josef Brandeiss
langa care va avea si primele evolutii Tn ansamblul orchestral al Operei Romane.
Dupd absolvirea liceului Tn 1956 activeaza doi ani in cadrul Filarmonicii din
Oradea, predand vioara in particular sau colaborand cu Teatrul de papusi care
in acea perioada pregdtea o lucrare pe muzica lui Csiki Boldizsar si profitand
enorm de mult de pe urma muzicianului deosebit, Erich Bergel, pe atunci dirijor
la aceasta institutie. Aici a facut o adevarata ucenicie si langad alti tineri care au
fost Indrumati spre marea muzica si interpretarea ei profunda de la Bach si
Mozart la creatia postromanticilor si a celor contemporani. Tot acest muzician
deosebit l-a pregatit si indrumat spre studiile muzicale superioare. La
Conservatorul clujean, unde a fost format de violonistul Petre Lefterescu pe
atunci cadru didactic tanar si cu mult elan alaturi de intreaga pleiadd de
personalitati didactice cum au foat pianistul Ferdinand Weiss la muzica de
camerd, Celestin Cherebetiu la armonie sau Gheorghe Merisescu si Romeo
Ghircoiasiu la istoria muzicii, au dus la formarea unui muzician, a unui violonist
de solida performanta. A activat la o serie Intreaga de auditii ale studentilor
remarcandu-se chiar cu o lucrare a tanarului Dieter Acker, dar a cantat sporadic
si Tn cadrul concertelor Filarmonicii substituind pe unii angajati titulari fie
studenti sau angajati permanenti. Totusi, cand isi ia gradele in invatamant va
apela la bucurestenii Modest Iftinchi, Dan Cumpatd, explicabil totusi prin Petre
Lefterescu revenit in Capitala.

Dupa terminarea studiilor la Cluj in 1963, Francisc Finta s-a reintors Ia
Timisoara, ocupand prin concurs un post de instrumentist la vioara I-a la
Filarmonica ,,Banatul” avand in comisie pe lon Romanu (director), Mircea Popa
(dirijor) si Josif Kocsis (concert maestru). Era o perioadd de avant si efervescentd
in viata concertistica a orasului. Veneau la noi solisti de prim rang si dirijori de
prestigiu pe care i-a putut admira, cum au fost bunadoara sefii de orchestra Anatoli
Fistoulari sau Roberto Benzi. De asemenea activeaza in Orchestra de camera, n
Cvartetul condus de Alfons Vezoc si participd la mai toate turneele din acea
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perioadd a institutiei. Din 1963 este chemat ca dascal si de catre Liceul de
Muzicd, la inceput doar cu jumatate de norma dar din 1980 cu norma intreaga,
colaborand doar la Filarmonica. Latura didactiva i-a adus si ea satisfactii de la
postura de sef de catedra la cea de dascal formand o generatie de violonisti care
au inundat orchestrele din orasele mai apropiate, evidentiindu-se, ca in cazul lui
Lucian Petrila, Teofil Buteica sau chiar Horia Surianu, in alta sfera de actiune
muzicald. Dupd casdtoria Tn 2001 cu profesoara de matematica Luise va incepe
colaborarea cu Forumul German, mai ales in cadrul Universitatii Populare,
sustinand o serie de prelegeri si conferinte Tn limba romana pe teme muzicale cu
precddere, formand cercul de opera. Dar inca din tinerete a inceput sa se apropie
si de arta fotografiei cu peisaje din natura, impresii din cdlatorii si excursii sau
artisti si momente la filarmonica concretizate in decursul anilor prin interesante
expozitii la Timisoara, Resita, dar si la Bucuresti, sau grupate intr-un album -
Impresii din Caras-Severin — cu texte aferente realizate de sotie, editat de E. J.
Tigla.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8768, 4 decembrie 2018

Marina Emandi Tiron, regizoarea mereu juvenila

Spectacolele de teatru liric, de opera sau opereta pornesc de la
comuniunea intre muzica, ca element de bazd, miscare scenica cu dans,
desigur, si teatru care pune 1n fata celor care asculta si privesc subiectul prin
actiunea relevata, mai ales prin vorbirea cantata. De aceea alaturi de
coordonatorul muzical, dirijorul, se impune cu aceeasi importantd, regizorul,
numit si directorul de scend, care raspunde de punerea in aplicare a temei, a
subiectului abordat si a ideii ce trebuie sa emane din lucrarea intregului act
artistic colectiv. Regizorul da amprenta viziunii intregului act artistic colectiv, a
tot ce se intampla pe scena.

Dupa sirul de regizori ai operei noastre de la Aca de Barbu, Constantin
Georgescu, Eugen Gropsianu, Bob Massini, la Dumitru Gheorghiu sau cei cu care
s-a colaborat, Marina Emandi-Tiron a venit cu un suflu tineresc si o permanenta
ancorare Tn prospetimea ideilor caldauzitoare. Marina s-a nascut la 27 martie
1948 n localitatea Pecica intr-o familie de intelectuali, mama Maria, educatoare,
iar tatal, Mircea Emandi, preot si apoi solist, prim tenor la Opera din Timisoara,
asa ca muzica avea un loc bine definit in casa lor. Aradul i-a oferit posibilitatea
frecventarii claselor elementare la Scoala ,,Ghiba Birta” si chiar ore de pian in
particular cu D-na Comsa. Mutarea la Timisoara a facut ca din clasa a Vlll-a sa
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urmeze Liceul nr. 7 din Piata Balcescu, sectia umana. Singura a luat hotararea
de a urma, n ciuda parintilor care vroiau filologia, IATC-ul (Institutul de Arte
Teatrale si Cinematografice ,,I. L. Caragiale”) din Bucuresti in perioada 1962-66
la clasa de regie a lui Radu Penciulescu. Dar de la regia de teatru la cea de opera
era doar un pas avand in vedere si pregatirea muzicala pe care o stapanea si a
sfaturilor pe care le-a primit, si debutul a venit la Opera din Timisoara, nu
intdmplator cu o operd contemporana ,,Amelia la bal” a compozitorului italian
Gian Carlo Menotti, Tn primdvara lui 1971, dupa care, conform cerintelor
publicului timpului, a pus Tn scend ,,Logodnicul din lund” de E. Kiinecke, dar si
opera ,,Rascoala” a lui Gh. Dumitrescu, deschizand sirul consistent de lucrari
lirice din repertoriul autohton. Urmandu-si sotul inginer, ajunge sa activeze pe
scene si din alte orase, ca la Teatrul Municipal din Ploiesti unde abordeaza si
genul de estrad3, la Teatrul Muzical (azi Opera) din Brasov unde se afirma cu,,0
noapte furtunoasa” de P. Constantinescu sau ,Hdnsel si Gretel” de E.
Humperdinck (intr-o varianta personald scurtata) si la Opera din lasi unde intra
in plin in marele repertoriu cu ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini, ,,Evghenii
Oneghin” de P. I. Ceaikovski si vreo patru titluri de operetd, dar mai ales lucrari
noi din muzica noastrd, ca ,,Poveste de dragoste” de S. Pautza in premiera
absoluts, ,,Peter Pann” de L. Profeta si,,Povestea soldatelului de plumb’” de D.
Capoianu, ultimele doua aducandu-i chiar aprecieri speciale, distinctii. A
colaborat si cu alte scene de teatru si operd, remarcandu-se la Opera Nationala
din Bucuresti cu ,,Italianca in Alger” de G. Rossini. Revine Tnsa n 1988 definitiv la
Timisoara, unde pand la pensionare (2011) si dupd, ramane legatd de scena
operei. Aici are parte de cele mai mari satisfactii. Repertoriul ei traditional de
opera se imbogateste cu ,,Nunta lui Figaro” si ,,Don Giovanni” (chiar de trei ori)
de W. A. Mozart, ,,Traviata” si ,,Rigoletto” de G. Verdi, ,,Don Pasquale” de G.
Donizetti, ,,Faust” de Ch. Gounod, ,,Cavalleria Rusticana” de P. Mascagni si
,,Paiate” de R. Leoncavallo, si un sir de operete dar si din creatia romaneasca,
continuand cu ,,Balcescu” de Gh. Dumitrescu, ,,Capra cu trei iezi” de Al. Zirra,
,,In labirint” de L. Alexandra, realizare premiats, sau ,,Domnisoara Cristina” de
S. Nichifor, In premiera absoluta, si ultima punere in scend cu ,,Steaua de sticla”
de D. Ardelean. A fost solicitata si In Italia la Conservatorul din Lucca de a
pregati cu clasa de operd pentru absolventd ,,Madama Butterfly” de G. Puccini
si ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini iar cu cei de la Facultatea de Muzica a
Universitatii noastre si ,,Gianni Schichi” de G. Puccini, sau ,,La Serva Padrona”
de G. B. Pergolesi, dar a predat si cursul de Arta actorului si Miscare scenica ca si
la Conservatorul ,,G. Enescu” din lasi.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 8793, 8 ianuarie 2019
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Din cor, in fata corului: Doina Bosca

Nu de multe ori muzicieni care activeaza de la inceput in cor se
formeaza ca dirijori impatimiti in domeniul muzicii corale, sprijinitori ai activitatii
din acest frumos domeniu cu larga adeziune privit din diferite unghiuri.
Cantarea corala strange in jurul ei profesionisti cat si melomani care deopotriva
contribuie la propovaduirea si dezvoltarea genului poate cel mai raspandit la
care sunt angrenati cei mai multi iubitori ai cantului, ai cantarii colective, ai
muzicii. Dragostea si dorinta de a face muzicd parcurge repede traseul
ascultator-participant-corist, in cazul nostru la conducator-dirijor. Asa o vedem
si pe Doina Bosca, cu o temeinica pregatire muzicald, o corista impatimita,
devenind o dirijoare cu prestanta.

Inclinatia spre muzicd i se datoreazd desigur tatilui, Tnvatatorul si
profesorul de franceza Gheorghe Sarbu care, cu vioara pe care o manuia cu
suflet, instruia coruri de copii si de maturi din comuna Bata (jud. Arad) unde a
urmat si clasele primare si elementare, fiica i s-a nascut la 23 X1 1936 la Targoviste.
Dragostea pentru cant a fost si imboldul care a dus-o spre Liceul de muzica din
Timisoara, pe care il absolvd Th 1958, si unde a studiat canto-ul cu cunoscutul
tenor Traian Nicolau. Studiile muzicale si le continua insa dupa 1961 in profilul
Pedagogie muzicald la Facultatea de muzica din cadrul Universitatii timisorene,
facand parte din prima promotie a reinstituitului fnvatdmant muzical superior,
completandu-le la fara frecventa in cadrul Conservatorului din Cluj.

Activitatea didactica si-a Tnceput-o la Liceul teoretic din localitatea
Ciacova (1964-66) urmata apoi in Timisoara la Scoala speciala de ambliopi si
Scoala ajutatoare pana la pensionare (1994), dar cantarea corala i-a stat mereu
la inimd. Astfel a activat in Corul Filarmonicii ,,Banatul” (1959-64) cand la
conducerea lui era maestrul lon Romanu si in grupul coral al Sindicatului
invatamant constituit de Mircea Idvoreanu ce a devenit Corala de camera
feminind Carmina Dacica, dirijatd apoi succesiv si de Damian Vulpe, Marius
Tandsescu si Flora Toth, evidentiindu-se timp de patru decenii prin calitatea
prestarii. A avut deci destule pilde Tn patrunderea in tainele dirijatului coral pe
care il tintise Thnca de cand pregatea corurile de la scolile unde predase sau la
Corala de tineret ,,Sui generis”.

Dupa reorganizarea cultului greco-catolic si stabilirea Vicariatului, si
acordarea fostei biserici a Mizericordienilor Sf. losif acestuia, s-a produs si formarea
unui cor pentru care a fost solicitata Doina Bosca, care din 1993 cu multad daruire
si profesionalism a dus la impunerea acestuia printre corurile ecleziastice
timisorene. Duminica de duminica si de sarbatori rasuna astfel glasurile in cor
invaluind slujbele divine cu sunete nadltatoare datorate genului liturgic.
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La sirul de evolutii ale corurilor bisericesti din cadrul Zilelor muzicii sacre
organizate de Filarmonicd, Corul Vicariatului cu Doina Bosca in frunte a
participat ca nici o alta formatie corala la toate cele 25 de editii aducand n sala
de concert, sub cupola unui lacas laic, cantarea de factura religioasa. Pe langa
colinde autohtone legate de sarbatorile de iarna la care se limitau majoritatea
corurilor, Tn exclusivitate chiar, Corul condus de d-na Bosca a venit de fiecare
data cu lucrari cu miez religios bineinteles de factura diferita ca subiect si
structura compozitionala din creatia romaneasca dar si universala. Corul s-a
evidentiat si la concursurile ,,Cantarile Betleemului” obtinand locuri fruntase si
premii de excelenta pentru dirijor, la Lipova cu prilejul Adunarii generale ASTRA
sau la concursul ,,Francisc Hubic” de la Oradea. Corul a evoluat si in strainatate,
la initiativa Asociatiei Kolping, producandu-se la Praga si la catedrala Greco-
Catolica Sf. Clement din Viena, unde a rasunat astfel liturghia compozitorului
Tudor Jarda, mult apreciata la noi.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 8816, 5 februarie 2019

Ovidiu Papana si instrumentele traditionale

Cantecul popular a stat mereu in atentia celor care l-au creat si a celor care
l-au savurat ascultandu-l doar, la care se adauga cei care le-au notat, analizat si
studiat Tn cele mai mici amanunte ridicandu-le la rang de obiect de cercetare
stiintificd sau ca material de inspiratie si valorificare 1n lucrdri, creatii proprii,
compozitii muzicale de la opusuri miniaturale la mari lucrari simfonice sau de opera.
Astfel s-au petrecut lucrurile si in regiunea noastra vestica, unde cantecul popular a
atras prin frumusetea lui deopotriva cercetatorii-culegatori si valorificatorii-
compozitori, de la compozitorii tarani la dascali-dirijori de cor la personalitati
marcante in domeniu ca Tiberiu Brediceanu, Nicolae Lighezan, Emil Montia, Nicolae
Ursu sau chiar Béla Bartdk. Mai mare atractie a avut-o muzica vocald, cea
instrumentala i-a urmat, poate asa si interesul pentru instrumentele populare,
construite si folosite cu precadere. Despre ele s-a documentat sarguincios
banateanul de origine, Tiberiu Alexandru n tratatul sau din 1956, dar acum stam Tn
fata unei realizdri deosebite a folcloristului si etnomuzicologului timisorean Ovidiu
Papana in domeniul Organologiei instrumentelor populare traditionale.

Descendent al unei familii stabilite de generatii in cartierul cu amprenta
agricola Mehala din vestul orasului Timisoara, Ovidiu Papana se naste la 16 iulie
1948, urmand Scoala Generald nr. 6 si Liceul nr. 7, dar inclinatia spre folclor si
talentul muzical I-au condus spre studii superioare la Facultatea de Muzica a
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Institutului Pedagogic de trei ani integrat Tn cadrul Universitatii (1966-69). Aici
profitd de Tndrumadrile unui Nicolae Ursu si lon Odrobot care au contribuit
definitiv la orientarea spre studiul si practicarea folclorului. Nu s-a multumit cu
atat si si-a completat studiile si la Conservatorul ,,C. Porumbescu” din Bucuresti,
cursuri fard frecventad la specializarea profesori de muzicd (1969-73), unde prin
profesoara Emilia Comisel mai primeste inca un imbold in drumul sau in directia
folclorului.

Activitatea la catedra si-o Tncepe déja dupa studiile timisorene fiind
repartizat la Liceul ,,Tudor Vladimirescu” din Targu-Jiu, predand vioara si la
Scoala Pedagogicad, fara sa neglijeze latura folclorica pe care a sustinut-o de la
fnceput in educatia muzicala. A fost atras totusi de meleagurile natale si de
posibilitatile de dezvoltare pe care le putea oferi Timisoara, stabilindu-se in 1976
aici si ocupand la inceput un post de instructor cultural, bibliotecar, ca sa
primeasca apoi o catedrd la Casa Pionierilor, de initiere muzicald - instrumente
traditionale dar si dirijor la Orchestra de muzica populara ce i-a adus si
obtinerea titlului de profesor evidentiat in 1983.

Rezultatele in domeniul folclorului i-au deschis si calea spre
invatamantul superior, la nceput (1991) ca asistent suplinitor, apoi lector,
conferentiar si profesor titular (2007) cu doctoratul obtinut la Academia de
muzicd ,,Gheorghe Dima” din Cluj, Tn domeniul organologiei traditionale:
Particularitdtile de interpretare si de constructie ale unor instrumente populare
traditionale - fluiere, dradmbd. Daca la inceput in activitatea sa predomina latura
interpretativa de solist sau dirijor, fie la scolile unde activa, la Casa studentilor
sau la Ansamblul ,,Timisul”, dupa accederea in mediul universitar accentul
preocupadrilor sale devine activitatea stiintifica, avand in vizor folclorul si n
special instrumentele traditionale, dovada fiind nenumaratele lucrari, dar si
interesul pentru constructia, refacerea si colectionarea lor.

Bogata sa colectie de instrumente poate fi chiar baza constituirii unei
expozitii permanente sau cel putin temporara pentru anul 2021 cand Timisoara
ar avea cu ce se mandri si in domeniul muzical.

Lucrarile sale pornesc de la Culegeri, Studii monografice, Didactice —
cursuri si Instrumentele privite ca fenomen sonor muzical integrat in conceptul
legilor, ale oranduirii universale, culmindnd cu cele doua ample volume de
organologie: Instrumentele traditionale romdnesti, de aproape 1000 de pagini,
de succes international, ce ne destdinuie tainele constructiei, efectele acustice,
repertoriul si integrarea lor in ansamblul muzicii universale.
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Franz Limmer la Filarmonica

Ideea de readucere in circuitul concertistic al unor lucrdri de
compozitori pe nedrept uitati sau pusi de-o parte doar prin trecerea anilor, este
0 preocupare asidua a muzicologului de origine banateand Franz Metz. El a
fnceput prin scris si nemijlocit prin interpretare sa aduca in atentia celor de azi
realizarile unor muzicieni ce, desigur, au adus o contributie importanta Tn
evolutia creatiei componistice si interpretative aferente Tn acest colt de tara,
odinioara si al continentului. Publicand monografii, articole omagiale, istoriografice
si reeditand multe din lucrdrile lor, Franz Metz a contribuit la promovarea muzicii
acestora si prin concerte camerale dar si de mai mare anvergura in care a fost
protagonistul principal de la orga sau pupitrul dirijoral. O realizare deosebita
trebuie astfel considerata si concertul medalion Franz Limmer cu Filarmonica
»Banatul”, prin corul si orchestra si a solistilor aferenti sub bagheta sa, aducand
n fata publicului timisorean de azi, lucrari de mult uitate ce radsunau cu succes in
urbea noastra.

Franz Limmer a fost o personalitate marcantad a vietii muzicale timisorene
si nu numai, ocupand functia de Kapellmaestru al Teatrului German in care
productia de opera era pe plan principal, dar si de Regenschori (dirijor) al Dom-
ului In care activitatea muzicala era de mare efervescenta. Ndscut in nemijlocita
apropiere de capitala imperiului in Matzleinsdorf la 2 octombrie 1808, Franz
Limmer a avut ocazia de a se forma ca muzician in Viena studiind vioara, chitara,
violoncelul si clarinetul si desigur armonia si compozitia cu Erasmus Kessler si
Ignaz Ritter von Seyfried, evidentiindu-se ca instrumentist si chiar compunand o
Missa ce s-a cantat in biserica Augustinilor, chiar Tnainte de a Tmplini 18 ani,
atragand atentia asupra sa. Un vals i-a fost tiparit si intr-o colectie alaturi de
nume consacrate ale componisticii vieneze.

Alte cateva creatii se alatura inceputului promitdtor, Cvartetul de
coarde, un Trio si un alt cvartet cu violoncelul in prim plan si chiar si o simfonie
beneficiind de recenzii favorabile si impunandu-se in lumea muzicald. Au urmat
0 Sonata pentru pian si vioard, o Uvertura si un Cvintet cu pian tiparit chiar la
editura Breitkopf &Hartel.

Nu altul decat Theodor Miiller, pe atunci directorul teatrului timisorean
ii solicita colaborarea in 1834 pentru a dirija operele Fidelio, Ernani, Macbeth,
Trubadurul, Othello si altele, programate in acea stagiune. Dar realizarea cea
mai importanta din acest domeniu al teatrului liric trebuie socotitd compunerea
operei ,,Die Alpenhiitte” — Cabana din Alpi — prezentata cu succes in 1845 si
ramasa n repertoriu pana Tn anii revolutiei, pe un libret de Alexander Schmidt.
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Presa vremii din marile orase a consemnat apreciativ realizarea lui Limmer, care
poate fi consideratd si singura opera creatd si prezentatd In premiera absoluta
in orasul de pe Bega de un compozitor ce a activat aici pana la sfarsitul sau din
19 ianuarie 1857.

Muzica bisericeasca insd a fost cea mai frecvent abordatd, poate si din
cauza solicitarilor care i-au fost impuse prin pozitia ocupata la catedrala
episcopala. De la simplul cantec sau lied prin imnuri si litanii sau de la cantate la
misse sau requiem Fr. Limmer s-a impus cu siguranta printre compozitorii
fecunzi ai genului si al valorii creatiei sale — de aceea concertul dedicat creatiei
sale a cuprins in exclusivitate acest domeniu.

In concert am ascultat ,,Justus palma floribit” opus 14, din 1835, compus
déja la Timisoara, un Andante maestoso in care vocea tenorului solist s-a
ingemanat cu solo-ul viorii si al orchestrei, un linistit duet intre soprana si
baritonul solist, ,,Ave Maria”, din 1842, ca si un graduale ,,Benedictus es,
Domine” cu vocea sopranei soliste si a corului, precum si doua lucrari ample
alcatuite din mai multe parti traditionale: ,,Requiem-ul” compus tot la Timisoara
in 1842 si ,,Missa Solemnis” in Do major, cu grupul solistic vocal compus din
soprana Alina Todea, mezzosoprana Aura Twarowska, tenorul Marius Zaharia si
bas-baritonul Cristian Ardelean, precum si corul pregatit de losif Todea si,
desigur, orchestra simfonica.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 9012, 1 octombrie 2019

Despartiri

y

: Soprana Margareta Nica-Popescu

O atractie deosebitd pentru cei ce au pornit pe drumul artei vocale a
constituit-o prezenta pe scenele lirice ce poarta in tara noastra denumirea de
Opera Romand, incepand cu un secol in urma - la inceput la Cluj, urmat de
Bucuresti si mai tarziu la Timisoara si lasi. S$i cei care si-au gasit un loc de
activitate In teatrele muzicale in care genul de opera este in prim plan — precum
la Craiova, Brasov, Galati sau Constanta — tind mereu spre scenele cu greutate
in care-si cauta Implinirea. Astfel, si soprana Margareta Nica-Popescu, care si-a
facut ucenicia si dezvoltarea artistica in Teatrul Muzical ,,Nicolae Leonard” din
Galati, si-a gasit culminatia carierei sale la Timisoara, unde opera si baletul si-au
facut prezenta inca de pe vremea lui Mozart.

Fiica a Vaii Jiului, Margareta Nica-Popescu s-a nascut la 8 octombrie
1936, in capitala mineritului hunedorean - Petrosani, unde si-a format si baza
educatiei prin frecventarea Gimnaziului de fete si a Liceului la seral, si Tn
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domeniul muzical al scolii Populare de Arta, ce i-a inlesnit si debutul in rolul
Dochitei din ,,Crai Nou” de C. Porumbescu si Violetta chiar, din ,,Traviata” de
Verdi, in cadrul Ansamblului artistic de amatori al Clubului Muncitoresc. In
perioada 1961-1966 isi urmeaza chemarea artistica frecventand Conservatorul
,»Gheorghe Dima” din Cluj, la clasa de canto a profesoarei Lucia Stanescu, dupa
care Tsi incepe activitatea in cadrul Corului Ansamblului de Cantece si Dansuri
din Targu Mures, desigur si cu atributii solistice, iar din 1968 se integreaza in
grupul solistilor Teatrului Muzical galatean. Aici debuteaza in rolul Micaelei din
»Carmen” de Bizet, urmat de un sir de alte roluri de diferite anverguri in
»Mireasa vandutd” (Masenka) de Smetana, ,,Boema” (Mimi), ,,Madama
Butterfly” (Cio-Cio-San), ,,Tosca” (rolul titular), ,,Mantaua” (Georgetta) de
Puccini, dar, desigur, si in operete si musicaluri care au avut pe atunci mare
trecere in orasul de pe Dundre, ca: ,,Apa vie” (O femeie) de Fl. Dimitriu,
,,Pericola” (Gaudalena) de J. Offenbach, ,,Farmecul unui vals” (Principesa
Elena) de O. Strauss, ,,Toate panzele sus” (Mulatra) de St. Lorry, ,,Lasati-ma sa
cant” (Rosa) de G. Dendrino si ,,Voievodul tiganilor” (Saffi) de J. Strauss.

Si totusi, Timisoara a fost mai atractiva in evolutia unei cariere artistice,
ocupandu-si dupa un concurs locul ravnit intre solistii Operei din metropola
Banatului, si aceasta desigur datorita calitatii sale vocale si scenice, debutand
aici in 1982 n ,, Trubadurul” (Leonora) de Verdi si evoluand si in alte roluri din
capodopere ale teatrului liric ce se derulau aici, ca: ,,Ernani” (Elvira),
,,Nabucco” (Abigail), ,,Bal mascat” (Amelia), ,,Aida” (rolul titular si Marea
preoteasd) de Verdi, ,,Faust” (Margareta) de Gounod, ,,Norma” (rolul titular)
de Bellini. La care am putea adduga si ,,Vasul fantoma” (Senta) de Wagner sau
,,O noapte furtunoasa” (Veta) de P. Constantinescu din repertoriul autohton,
fncheindu-si cariera scenicd in 1997, chiar trei ani dupa pensionare.

Datoritd talentului, calitatii vocale si interpretdrilor scenice a evoluat si
pe alte scene din tara ca Brasov, Constanta, lasi, Cluj-Napoca si Bucuresti, dar si
in strainatate, la Burgas, Skoplije, Szeged, Belgrad sau Locarno, si a fost
indragita si apreciatd atunci cand evolua aldturi de nume sonore, si aici e
deajuns sa ne gandim la colaborarea cu Vladislav Piavko. Tainele cantului le-a
impartasit si in cadrul Facultatii de Etnomuzicologie de la Universitatea
,»Tibiscus”, dar mai ales in particular, unor generatii mai tinere care doreau sa
mearga pe drumul consacrarii artisticii lirice. Diplome de onoare, diferite
distinctii sau Premiul Pro Cultura Timisiensis au adus rasplata unei munci si
abnegatii depuse pe taramul artei muzicale scenice, curmate la sfarsitul unei
vieti dedicate acesteia la finele lui septembrie.
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Mezzosoprana Lucia Kriska-Papa

Dupa evolutia pe scena Operei timisorene aproape a doua generatii de
solisti, deceniul al optulea a adus un val de tineri interpreti remarcabili cu studii
de specialitate in Conservatoarele din lasi, Cluj sau Bucuresti fnaintea
absolventilor scolii superioare din orasul nostru, implementand un nou impuls si
atractivitate spectacolelor lirice. Au venit In perioada aceea sopranele Teodora
Ciucur, Agnes Contras, Marinela Potopencu si Melania Ghioalda, au inceput sa
se afirme Constanta Mestes si Simina Ivan, membre Tncd in corul institutiei, mai
apropiatul Marius luliu Mare sau tenorii Florin Serac si Giorgio Nemeti, baritonul
Ladislau Fogel, precum si basii Alexandru Moisiuc si Nicolae lanculescu-
Romanu. Printre acestia mezzosoprana Lucia Kriska-Papa ne-a atras atentia in
mod deosebit prin calitatile sale vocale si muzicale pregnante.

S-a ndscut in Ardeal la Sibiu unde a urmat pregatirea de cultura generala
scolara medie, frecventand si cursurile de la Scoala Populard de Arta, la
imboldul parintilor care au avut inclinatie spre muzicd, datorita frumoaselor
voci ce le posedau, transmise si copiilor lor. Desigur muzica populara si cea
usoara a atras interesul fratilor si mai ales a uneia dintre surorile sale ajunsa la
Bucuresti chiar solista. Dar pasul spre muzica culta il datoreaza dascalilor, care
i-au descoperit calitatile glasului si potenta deschiderii unui drum ce poate duce
la o carierd solistica in arta lirica.

Primul pas l-a facut intrand Tn corul Teatrului Muzical din Brasov, unde a
avut déja si primele roluri solistice mai ales in operete, apoi a venit transferul in
corul Operei Romane din Cluj, cu alte prestatii, déja mai pretentioase ca : Suzuki
din ,,Madama Butterfly” si Matusa sorei din ,,Sora Angelica” de Pucccini sau
Czipra din ,,Voievodul tiganilor” de Strauss. Dar principala atentie din perioada
clujeana o acorda participarii la cursurile Conservatorului si mai ales al clasei de
canto a profesoarei Edith Simon.

Dupa absolvirea studiilor Th 1984, prin repartitie, Lucia Kriska ajunge
solista la Opera Romana din Timisoara unde isi va desfasura cu succes intreaga
activitate artistica pana la pensionare. Aici i s-a dat posibilitatea abordarii unui
vast repertoriu cu roluri solistice de mezzosoprana realizate cu deosebita
maiestrie interpretativa si aici ne gandim in primul rand la latura muzicala si cea
vocala. Aici a apdrut in fata publicului care o aprecia intruchipand personaje
diverse ca factura si dificultate ca: Amneris din ,Aida”, Azucena din
»Trubadurul”, Fenena din ,,Nabucco” sau Maddalena din ,,Rigoletto”, dar avea
pregatit si rolul Eboli din ,,Don Carlos”, toate de Verdi, continuand cu creatia
italiana cu Santuzza din ,,Cavalleria Rusticana” de Mascagni, neocolind
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spumoasa muzica a lui Rossini prin Berta si chiar Rosina din ,,Barbierul din
Sevilla” sau ultima mare realizare 1n rolul titular din ,,Cenusareasa”, dar avea
pregatit si rolul Adalgiza din ,,Norma”” de Bellini.

Muzica franceza a abordat-o prin rolul titular al operei ,,Carmen” de
Bizet, avand in vizor si Dalila din ,,Samson si Dalila” de Saint-Saéns. O abordare
mai aparte in lumea operei a fost reprezentarea muzicii barocului posibila
atunci doar cu un grup de solisti care se putea adapta stilului, revenindu-i rolul
titular in travesti din ,,Orlando” de Haendel. Nu putea sa lipseasca nici din
distributiile unor lucrari din domeniul operetei dar nici din lucrari ale unor
creatori autohtoni prezentate in perioada aceea.

Inclinatia, posibilitatile si resursele interpretative i-au Inlesnit si abordarea
repertoriului vocal-simfonic de la Vivaldi (Gloria) si Bach (Patimile dupd Sf. loan si
Sf. Matei, Magnificat si Oratoriul de Crdciun) sau Stabat Mater de Pergolesi, prin o
seamd de Misse de Mozart, Beethoven, Schubert si Rossini la Requiemul de Verdi
si oratoriul ,loana pe rug” de Honegger, prezentate cu aportul pretios al
mezzosopranei in cadrul unor filarmonici din tara sau strainatate.

In sprijinul unor tinere talente si-a descoperit si veleittile predarii
canto-ului poate prea putin exploatat de cei care conduc destinele
fnvatamantului.
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Un dascal: Virginia Vucu-Pavelescu

Invatamantul muzical ingemanat cu cel de culturd generald, cuprinzand
ciclurile primar, general si liceal s-a implementat in Timisoara din 1950, pornind
la drum cu o seama de cadre de mare valoare de la abandonatul invatamant
superior (Conservator-Institut de Arta), dintre care e destul sa-i amintim pe
A. Cornea-lonescu, V. ljac, E. Cuteanu sau N. Ursu ca sd ne ddm seama ce nivel
avea de la inceput Scoala Medie de Muzica, viitorul Liceu si chiar Colegiul
National de Arta cu numele emblematicului lon Vidu. Profesorii de la inceput,
odatd cu inmultirea elevilor (mai ales dupa comasarea scolilor similare de la
Craiova, Brasov si Resita) necesitau dupad cativa ani improspatarea cu elemente
tinere pregatite deja In Conservatoarele ramase in tara. Astfel, printre primele
cadre noi a venit la $coala Medie de Muzica din Timisoara in toamna lui 1954 si
Virginia Vucu, originara din Banatul Montan, cu studiile absolvite la prestigiosul
Conservator ,,Gh. Dima” din Cluj.
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Nascuta la Anina, pe 25 mai 1931, dar stabilita cu parintii la Bocsa
Romana unde tatal Gheorghe Vucu, cu doctoratul in Stiinte economice luat la
Milano, a urcat pand la functia de director in cadrul UDR-ului (Uzinele si
Domeniile din Resita, care cuprindea aproape intreg Banatul Montan), dar cu
deosebite inclinatii spre muzica, dobandite desigur si la seminarul teologic
urmat la Sibiu sau prin atmosfera plina de muzica de operad in orasul Scalei. Asa
se explica si formarea Corului Societatii Muzicale din Bocsa Romana pe care l-a
dirijat cu abnegatie, iar mama, casnica a invatat copii din localitate limba
franceza si engleza, desi era autodidacta.

Drumul scolii a dus-o pe Virginia Vucu in orasul Resita, unde a si absolvit
liceul teoretic, dar in afara de atmosfera muzicala din casa parinteasca, studiile
muzicale le-a inceput alaturi de sora ei Lavinia (care a imbratisat apoi cariera
medicald), cu orele de pian ale profesoarei Margareta Cocora, care locuia chiar
in incinta liceului si avea pe atunci ca discipol si pe viitorul compozitor Doru
Popovici. Terminand cursurile sectiei de Pedagogie muzicala a Conservatorului,
repartitia guvernamentald, pe atunci o premierd, a asezat-o direct in colectivul
cadrelor didactice ale Scolii Medii de Muzica timisorene alaturi de dascali cu
notorietate asigurandu-i o atmosfera de formare deosebitd Th domeniul teoriei
muzicale si a solfegiului, cat si a armoniei, contrapunctului si a istoriei muzicii,
dar si a pianului ca disciplind complementara (mai ales dupa 1987, anul
pensionarii), apoi devenind imboldul noilor slujitori ai scolii in perfectionarea
profesionald, contribuind la impunerea unui nivel ridicat in Tnvatamantul
vocational, de profil, fiind chiar sefa de catedrd o perioada.

In afard de preocuparea deosebitd in ceea ce priveste studierea
solfegiului si perfectionarea in ceea ce se numeste - dicteu muzical, hotdratoare
in evaluarea elevilor mai ales la accederea spre invatamantul superior, in care a
avut rezultate notabile, profesoara a activat o perioada si in Corul Filarmonicii, a
indrumat studiul pianului la Otelu Rosu ori Chizdtau, sau a fdcut parte din
comisiile de evaluare 1n centre ca lasi sau Targu-Mures. A indragit din copilarie
miscarea-sportul de la mersul cu bicicleta, tenisul, patinajul sau schiatul
favorizat si de frumosul lacas in stil romanesc al pdrintilor de pe Semenic, iar
dupa casatoria cu inginerul Calin Pavelescu s-a dedicat cu aceeasi abnegatie
familiei, a celor doua fete Oltea si Anca care au imbratisat chimia si a nepotilor:
Flavia, mai de la distanta, lulia si Mihai.
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Margareta Cocora si Ella Phillipp,
reprezentante ale scolii pianistice banatene

Pianul a fost de la sfarsitul secolului al XIX-lea cel mai solicitat
instrument, intrecand chiar si vioara si atragand atentia celor care urmareau
educatia muzicala si formarea unor scoli-conservatoare in domeniu. Astfel,
dupa incercdri razlete Scoala oraseneasca de muzicd, viitorul Conservator
timisorean a pus mare accent pe studiul acestui instrument si implicit a
numadrului de discipoli. Chiar si numirea primului director prin persoana unui
pianist concertist si compozitor de la Budapesta Julius Major, pedagog renumit
si autor al unei metode de pian chiar, este edificatoare. S$ilongevivul succesor la
conducerea scolii, compozitorul, dirijorul si nu n ultimul rand pianistul Guido
von Pogatschnigg originar din Orastie a sustinut aceasta, aducand dupa decesul
lui Karl Gassner pe apreciata interpreta si pedagoga Irma Hun care va contribui
mult la prestigiul scolii pianistice timisorene, pe care a dominat-o pana la
inceputul celui de al patrulea deceniu. Drumul ei formativ porneste din Lugoj,
absolvind Academia din Budapesta, urmadrind cursurile Conservatorului din
Berlin, fara sa ocoleasca Parisul, unde a starnit admiratia lui Eugen D'Albert,
pianist si compozitor de notorietate.

Doua dintre discipole Grete/Margareta Tietz-Cocora (1902-1977, din
Resita) si Ella/lrene Ger6-Phillipp (1905-1976, din Timisoara) in perioada de
cumpana dintre deceniile doi si trei, au fost poate mai apropiate realizarilor ei
pedagogice si pianistice, beneficiind si de o atentie mai deosebita ce si-a gasit si
reverberatia, ele contribuind la perpetuarea suflului nou adus in studiul pianului
pana dincolo de anii '60, la scoli de muzicd de diferite grade din Banat.

Deja din anul Il cursul mediu al clasei I. Hun, la o auditie vocal-
instrumentala Tntre pianisti, resiteana prezinta Fantezia impromptu de Fr.
Chopin si Papillon de Ole Olsen, iar mai tarziu la un Medalion Beethoven canta
Concertul nr. 2 in Si bemol major cu profesoara ei la pianul doi, si apoi la
Cazinoul militar organizat de Casa nationald, interpreteaza Alegro de concert
op. 46 de Fr. Chopin.

Intr-un Recital 1l acompaniaza chiar pe cunoscutul violoncelist Doro
Goriantz, profesor la conservator, dar canta si alaturi de prof. B. Tomm si
Nicolae Muntean, membri ai celebrului cvartet timisorean. La primul ei concert
integral de la Resita a venit din Timisoara special si profesoara ei, I. Hun, insotita
si de colega de Conservator Ella Gerd pentru a fi de fata la programul oferit ce
cuprindea: Beethoven: Sonata Les adieux, Moszkovski: Liebeswalzer, Chopin:
Allegro appasionato si Concertul nr. 1 in Mi bemol major de Fr. Liszt cu
acompaniamentul orchestrei Werkskapelle, dirijat de Peter Rohr. Aceasta
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orchestra si dirijorul ei 1i vor da si posibilitatea abordarii unui vast repertoriu
concertistic culminand cu celebrul opus ceaikovskian.

Sala Teatrului National Mihai Eminescu din Timisoara a gdzduit si un
concert in care si-au etalat capacitatile mai ales absolventii cursului academic al
conservatorului cu concursul orchestrei in care a evoluat Grete Tietz Tn
Concertul Tn Do major de Mozart. Ambele discipole ale profesoarei I. Hun, cele
mai talentate din perioada aceea au participat si la Concertul Societatii Amicii
muzicii dirijat de ing. Gida Neubauer cu Allegro-ul de concert de Chopin (Grete)
si Scherzo de Dohnanyi (Ella).

Academia de Muzicd din Budapesta a fost urmdtorul pas n evolutia
celor doua pianiste care s-au evidentiat in activitatea pedagogicd, doar Ella
Phillipp si-a mai addaugat si studii la Paris cu Alfred Cortot si Yvonne Lefebure,
fructificand cele acumulate si n interpretarile din diferite recitaluri sau alaturi
de orchestra Filarmonicii cu concertul de Mendelssohn sau nr. 3 de Beethoven,
n anii maturitatii. Si tot ea se poate mandri cu o pleiada de discipoli carora le-a
dat cele necesare evolutiei, dintre care amintim pe Toma Vesmas, Maria Bodo,
Felicia Stancovici initiatoarea unui concurs interpretativ ce-i poarta numele,
Andrei Deleanu, Dragos Mihailescu, sau Lucia Parvanescu.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 9138, 3 martie 2020

Franz Lehar si Banatul
150 ani de la nasterea compozitorului

Muzica de opereta pornita si dezvoltatda mai ales in tarile Imperiului
Austriac, dar si in Franta de la sfarsitul secolului al XVllI-lea si Tnceputul celui de
al XIX-lea a fost un imens iures care prin entuziasmul unui larg sir de ascultatori
si realizatori au convins si un numar considerabil de muzicieni spre compozitia
in noul gen de teatru muzical mult mai apropiat melomanilor.

Desigur, primii care au abordat acest gen au fost Kapellmaestrii
(dirijorii) orchestrelor orasenesti sau militare dar nu numai, care au intuit
atractivitatea ce o contine. Prin Johann Strauss s-a ajuns la un nivel maxim, dar
contributia unei intregi pleiade de creatori de operete a dus la impunerea
genului in muzica teatrului liric. Fr. Lehar a adus o revigorare insemnata la
inceput de secol XX a genului, totodata cu repunerea lui la un nivel mai
pretentios al compozitiei muzicale, tinzand spre genul operei.

Ca fiu al unui Kapellmaestru militar originar din Moravia si al Christinei
Neubrandt, Franz Lehdr s-a nascut in localitatea dunareana Komarom la 30
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aprilie 1870, avand o copilarie legata de deplasdrile regimentului de care
apartinea fanfara, ajunand chiar si in Ardeal. Dar scoala si-a nceput-o la
Budapesta iar talentul muzical si-a gdsit desdvarsirea la Conservatorul din
Praga, unde studiaza vioara cu A. Férster dar si armonia si contrapunctul cu
directorul Benewitz, ce-i vor deschide drumul spre compozitie, iar primul
rezultat a fost apreciat chiar de celebrul A. Dvorak.

Primele angajamente la diferite teatre s-au datorat viorii la inceput ca si
concert maestru apoi s-a indreptat treptat spre dirijat ca si tatal lui. Dupa mai
multe tatonari In domeniul compozitiei scriind sonate pentru pian, chiar doua
concerte pentru vioard, poeme simfonice sau intregi cicluri de lieduri, dar valsul
pentru orchestra ,,Aur si argint” i aduce adevaratul succes la public si fi indica
drumul pe care sa mearga cu incredere - opereta. Astfel din primii ani ai noului
secol XX, Lehar este absorbit de faima Vienei in ceea ce priveste genul preferat
al capitalei imperiului conlucrand strans ca dirijor si creator cu faimosul Theater
an der Wien, flamura nestinsa a domeniului, secondat de Carltheater daca ne
gandim la locatiile premierelor compozitorului. Dupa primele doua tatonari in
domeniul teatrului liric cu ,,Rodrigo” la Lucenec si ,,Kukusca” la Leipzig (Tatiana
la Brno), a urmat sirul de nu mai putin de 30 de lucrari din domeniul operetei ce
l-au facut celebru.

»,Femeile vieneze”, , Tinichigiul”, ,,Sotul divin” si ,,Casatoria de gluma”
au precedat primul succes marcant cu ,,Vaduva veseld” (1905), cea mai
apreciata lucrare de la inceputul abordarii genului, care si azi se bucurd de
atractia publicului de pretutindeni. Prin acest titlu se cimenteaza si o
indelungata si fructuoasa colaborare intre compozitor si celebrul libretist Victor
Léon. lar doar dupa 3 luni, colectivul vienez chiar cu Fr. Lehar la pupitru o
prezinta la Bucuresti. Dupa alte patru titluri ne atrage atentia ,,Contele de
Luxemburg” Tn 1909, tot la Theater an der Wien, prezent si pe scenele tarii
noastre si mai ales ,,Dragoste de tigan” in 1910 la Carltheater, ambele cu un
libret de A. M. Willner si R. Bodansky, in care razbate muzica plina de
atractivitate si robustete a unei etnii. Subiectul este luat dintr-o legenda bazata
pe vorbele din batrani tocmai din valea Cernei din muntii Banatului nostru din
extrema sud-estica a imperiului de atunci, - povestea fetei care fnainte de a se
logodi trebuie sa bea din apa raului ca viitorul sa-i apara in vis. Din urmatorul
grup de creatii amintim ,,Eva” (Das Fabriksmadchen) si ,,Die blaue Mazur”
prezentate si de Sindicatul Metalurgist din Resita (cu Peter Rohr la pupitru) in
anii '30, dar si,,Acolo unde canta ciocarlia”, un cantec in care se refera la orasul
Timigoara, iar concetateanul nostru Ladislau Fiiredi i-a dedicat o monografie
aparutd la Editura Muzicala Tn 1972.
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Ultimul grupaj de lucrdri scenice le-am puncta incepand cu ,,Primavara”,
,yPaganini”, ,,Tareviciul”’ sau ,,Friderica” culminand cu ,,Tara surasului”’ prezentate
in premiera la Berlin, iar cantecul sdu de lebada a fost comedia muzicala ,,Giuditta”,
0 operad bufa dirijata la premiera de autor 1n Viena lui iubita chiar la Staatsoper in
1934, pdrasind dupa peste un deceniu aceasta lume la Ischl cu satisfactia
realizarilor sale, la 78 de ani.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 9168, 7 aprilie 2020

~

Isolda Erdely-Ardeleanu, pianista si critic muzical

Pianul a intrat cu multa ardoare n casele celor mai mult sau mai putin
instariti inca de la inceputul secolului al XIX-lea, in saloanele artistice si in casele
cetatenilor care se simteau atrasi de muzicd, de posibilitdtile pe care le oferea
instrumentul, de a-i cunoaste aceasta taina artistica cu mijloacele armonico-
contrapunctice pe care le oferea. Astfel si multe dintre tinerele vlastare s-au
apropiat de acest instrument dedicandu-se chiar dincolo de simplul amatorism,
devenind propagatori ai acestei indeletniciri, adevarati maestri specialisti, solisti
apreciati si dascali ce asigurau viitorul intrevazut si dovedit de realitate. Multi
dintre stramosii nostri cu talent si abnegatie pentru arta sunetelor au gasit
in acest instrument o cale favorabila in practica muzicald sau chiar cea
concertistica si sprijinirea efectiva a perpetuadrii acestuia.

Si in partea vestica a tarii noastre acest instrument isi gaseste un vad
ascendent acaparand deopotrivd amatorii cat si profesionistii. Astfel, pianul o
atrage din copildrie si pe Isolda Erdely ndscutd la 11 octombrie la Orsova intr-o
familie unde instrumentul era la loc de cinste, primind primele instructiuni chiar
de la tatal ei, Ludovic, continuandu-le si la Lugoj sau Deta, unde-si mutasera
domiciliul. Perfectionarea studiului pianului o obtine apoi la Timisoara (1922-27),
fiind Indrumatd la Tnceput de Rudolfina/Marta Schwenk, care o introduce si in
tainele teoretice ale muzicii, si apoi la Conservatorul Municipal, cu Leo Freund si
Magda Kardos, iar armonie si forme muzicale cu Sabin V. Drigoi. In paralel
sustine si examenele de pian la Academia de muzica ,,Fr. Liszt” din Budapesta
(1923-27), dar absolventa si-o ia dupa ce se perfectioneazd la Conservatorul de
muzicd ,,Fodor”, cu pianista Lilly Berg (1927-29). A luat Tnsa si lectii particulare in
anul ce a urmat, de la marele muzician al secolului, Béla Bartdk, si a audiat
cursul de esteticd al profesorului Molndr Géza, ce a dus desigur si la obtinerea
diplomei in pedagogie muzicala in 1930 la Viena.
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Se stabileste definitiv in orasul de pe Bega, dedicandu-se la inceput doar
pianului in primul rénd ca profesoara particulard, pana prin anii ‘50, dar si in
domeniul concertistic prin nenumarate aparitii solistice, chiar alaturi de Orchestra
Filarmonicii, abordand si un repertoriu muzical mai nou, din care, desigur, creatia
fostului ei dascal Béla Bartdk nu putea sa lipseasc. in al cincilea deceniu, dupa
razboi, preocupdrile muzicienei se Indreapta aproape in exclusivitate spre latura
muzicologicd, abordand critica muzicala si, Th general, scrierea despre muzica.
Astfel, Tncepe din 1947 colaborarea cu cotidianul timisorean ,,Luptatorul
Banatean” asigurand o perioada intreaga cronica muzicala, semnand articolele cu
numele I. Ardeleanu. Apoi ziarul de limba maghiara al orasului nostru, ,,Szabad
Szd”, i-a oferit ani mai multi de conlucrare. Dar articolele, studiile, recenziile si
cronicile muzicale de reald valoare istoriografica si artistica ale Isoldei Erdely se
pot intalni si in revistele si ziarele de mai larga circulatie ca: ,,Muzica”, ,,Rampa”,
,»Utunk” sau ,,El6re” si, desigur, In cele timisorene care au mai aparut ca: ,,Scrisul
banatean”, ,,Orizont”, ,,Bansagi Uzenet”, ,,Banatskie Novine”, ,,Knijevni Jivot” si,
desigur, ,,Drapelul rosu”.

Aprofundata cunoastere a fenomenului muzical si a vietii muzicale de
pe aceste meleaguri au contribuit si la cooptarea ei in invatamantul superior ca
director de studii si apoi conferentiar la catedra de Istoria muzicii la Institutul de
Arta, continuatorul Conservatorului de Stat din orasul de pe Bega, si apoi
bibliograf la Baza de Cercetdri a Academiei Romane din Timisoara. In tot
decursul anilor pana aproape de sfarsit (29 iunie 1987), a sustinut si o seama de
prelegeri, conferinte, concerte lectii sau emisiuni radiofonice, justificand si pe
aceastd cale meritul de a fi membra a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania, inca de la inceputul existentei Filialei timisorene.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 9210, 2 iunie 2020

Soprana Marieta Grebenisan, in loja nouazecistilor

La fnceputul formarii Operei Romane timisorene, majoritatea solistilor
au venit de la teatrele similare din Bucuresti sau Cluj, unde exista deja de peste
25 de ani o efervescentd viata muzicala lirica, care se suprapuneau elementelor
locale dornice si capabile sa slujeasca aceastd arta. Valul al doilea de solisti ai
institutiei nou create a dus la rasturnarea situatiei. Elemente inzestrate din
partile locului si-au ales abordarea drumului ce voiau sa-l urmeze in noul teatru
liric, cea de a treia Opera Romand, opera Banatului. Aceasta era si calea pe care
a pornit tandra si inzestrata soprand, apreciata de toti care au ascultat-o,
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urmarind evolutiile Tn decursul anilor in cele mai frumoase si importante
inscendri din orasul de pe Bega, ca acum sa putem face o retrospectiva
deosebit de meritorie a ilustrei soprane, aducandu-i totodata un omagiu la
implinirea varstei de 90 de ani. Mii de felicitari, de la mii de spectatori, care v-au
savurat interpretarile.

Marieta Grebenisan s-a ndscut la 8 septembrie 1930 in Arad pe Mures -
granita Banatului istoric, intr-o familie de ardeleni cu orientari spre cultura si
arta cdtre care voiau s-o indrepte cu orice pret si pe fiica lor. La frageda varsta
deja, George Simonis, muzician de notorietate a intrevazut stralucitul ei viitor.
Dar inceputul a fost facut la Timisoara, unde a absolvit Liceul ,,Carmen Silva” iar
laturile artistice au demarat cu lectii de balet sub ihdrumarea lui Carol Valkay
apoi pianul si desigur canto-ul, mai mult sau mai putin la Conservatorul
Municipal, si totusi s-a gandit la abordarea studiului chimiei, dar activitatea in
ansamblul ,,Flacdra” sau in cel al Tineretului, cu care a vazut Bulgaria au
condus-0 spre muzica pregatindu-se intens pentru studii superioare si reusind
sa devind studenta la prestigiosul Conservator din Leningrad, indrumata fiind
de prim solista teatrului ,,Kirov”, Olga Afanasieva Kosevarova. incd din ultimii
ani debuteaza in ,,Nunta lui Figaro” (Contesa), ,,Faust” (Margareta) si ,,Evgheni
Oneghin” (Tatiana) cu care a sustinut in 1954 si examenul de diploma.

Desi repartizata la Teatrul de Opera si Balet din Bucuresti, Marieta
Grebenisan prefera Opera de Stat din Timisoara de care 1si va lega intreaga
activitate artistica, pana la pensionarea din 1978, exceptand stagiunea 1955-56
cand a fost la Cluj, evidentiindu-se in repertoriul autohton in ,,Pand Lesnea
Rusalin”de P. Constantinescu si ,,Neamul Soimadrestilor” de T. Jarda. Si dupa
revenire va promova muzica romaneasca prin contributia la spectacolele
,Napasta” (Anca) de S. V. Dragoi, ,,Rascoala” (Nadina) de Gh. Dumitrescu sau
extrase din opera ,,lleana” de E. Montia cu Filarmonica din Arad pentru Radio
Bucuresti, dar si in genul operetei ,,Lasati-ma sd cant” de G. Dendrino.

In teatrul timisorean si-a format si consolidat cariera obtinand prin
structurarea repertoriului, reale sanse de dezvoltare si impunere a unei
ascensiuni exemplare in care calitatile sale puteau sa atinga culmile la care era
predispusa. Aici a debutat in ,,Flautul fermecat” (Pamina) de W. A. Mozart,
,,Fidelio” (Leonora) de L. v. Beethoven, ,Cneazul Igor” (laroslava) de A.
Borodin, ,,Trubadurul” (Leonora), ,,Bal mascat” (Amelia), ,,Nabucco” (Abigail),
,,Aida” (rolul titular), ,,Don Carlos” (Elisabeta), ,,Falstaff” (Alice Ford) de G.
Verdi, ,,Manon” (rolul titular) de J. Masenet, ,,Olandezul zburator” (Senta),
,Lohengrin” (Elsa) de R. Wagner, ,Paiate” (Nedda) de R. Leoncavallo,
,,Cavalleria rusticana” (Santuzza) de P. Mascagni, ,,Turandot” (rolul titular) de
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G. Puccini sau ,,Povestirile lui Hoffmann” (Giulietta, Stella) de J. Offenbach si
,Casa cu trei fete” (Grisi) de Fr. Schubert&H.Berté, intrand astfel apoi in sfera
operetei cu ,,Liliacul” (Rosalinda) de J. Strauss, ,,Studentul cersetor” (Nowalska)
de K. Millécker, ,,Logodnicul din luna” (Wimpel) de E. Kinnecke sau ,,My fair
lady” (D-na Higgins) de Fr. Loewe, toate constituind trepte spre obtinerea incd
din 1964 a titlului de Artist emerit.

Dar Marieta Grebenisan, alaturi de Filarmonica ,,Banatul” a contribuit si
la realizarea unor lucrari vocal-simfonice de la ,,Anotimpurile” de J. Haydn si
Simfonia a 9-a de L. v. Beethoven la ,,loana pe rug” de A. Honegger sau ,,Balada
steagului” de S. Toduta. Recunoasterea interpretdrilor sale valoroase a venit si
prin turneele Tn zeci de orase din straindtate si a solicitarilor celor ce au pornit
pe acelasi drum pentru a-i indruma si destainui secretele succesului. Impreuns
cu sotul ei luliu Mare, bariton de rang al operei timisorene si-au intregit familia
cu fiul Marius luliu Mare care si-a urmat tatal pe aceeasi scena, dar a plecat
dintre noi mult prea devreme.

l”
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Timisoara Muzicala Academica

In peisajul muzical concertistic al Timisoarei si-a facut aparitia o noud
generatie de slujitori ai artei sunetelor, la inceput timid pentru ca pana la urma
sa se grupeze intr-un adevarat festival, continuand practic si faptic traditionalul
deja Festival ,, Timisoara Muzicala”. Odata cu reinfiintarea Facultatii de Muzica,
din toamna trecutd studentii in ale muzicii - fie instrumentisti sau cantareti,
grupati sau nu in formatii corale, camerale si orchestrale — au inceput sa se
afirme n viata muzicald a orasului de pe Bega.

Tnceputul a fost facut cu un concert-recital intitulat simbolic ,,Academia
Rediviva” (o prestatie a bobocilor, care a avut deja rasunet); a urmat un concert
Mozart, in care evolutia protagonistilor s-a evidentiat atragand atentia asupra
realizarilor artistice gazduite de Aula Magna.

Desigur, finele de an a adus si in domeniul concertistic apoteoza
rezultatelor. Nefiind inclusi in Festivalul ,, Timisoara Muzicald”, nici din partea
Operei si nici din cea a Filarmonicii (care anul acesta au mers pe drumuri
despartite), am fost nevoiti a ne crea singuri un cadru de desfasurare - si acela
a fost Festivalul ,, Timisoara Muzicala Academica”.

Sirul de concerte ale studentilor a debutat cu productia Orchestrei
,,Camerata Academica Timisiensis” (dirijor conf. Damian Vulpe), cu un program
mai mult de muzicd baroca (Bach, Handel, Telemann si Mozart), sustinut in
minunatul Dom din Piata Unirii. Au urmat apoi concertul vocal-coral al studentilor
claselor de canto si al corului miniatural, cu sonoritati cizelate pe masura-,
precum si cateva recitale, dintre care amintim pe cel de orga (Stefan Roncov), de
flaut (Corina Ardelean - Eva Balogh), de clarinet (losif Santa) si de corn (loan
Lazdr), ultimele doua beneficind de acompaniamentul asistentei Manuela
Mihailescu.

Fara a fi fost stipulat expres, totusi concertul cu Orchestra Filarmonicii
,,Banatul” sub bagheta dirijorului Peter Oschanitzky, In care au evoluat trei studenti
— violonistii Mihaela Macelaru (Saint-Saéns, nr. 3), Alexandru Patrascu (Mozart, nr.
4) si pianista Valentina Farkas (Mendelssohn, nr. 1) - a constituit o veriga
importanta in ciclul concertistic inclus de facto in Festivalul ,, Timisoara Muzicala
Academicd”, ce de-acum trebuie perpetuat, imbogatindu-se pe an ce trece cu
realizari artistice pe mdsura calitatii si valorii studentilor Facultatii de Muzica.

Actudlitatea Muzicald, Anul Il (1991), Nr. 39 (1I/Octombrie)
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Stagiune muzicala studenteasca

Alaturi de stagiunea muzicala sustinuta la Timisoara de catre Filarmonica
»Banatul” si Opera Romana, de trei ani Tncoace, odata cu reinfiintarea Facultatii
de Muzicad, trebuie sa constatdam conturarea din ce in e mai clara a unei stagiuni
muzicale studentesti. Inaugurarea a fost realizata si Tn toamna aceasta de un
concert al bobocilor, proaspeti studenti ai claselor de canto si instrumente, care
ne-au confirmat si pe aceasta cale pdsirea cu dreptul Tn noua posturd a
sopranelor lldiko Babenko, Mirela Lazarescu-Zafiri si a baritoului Emanuel Azgur
sau chiar a chitaristului Alexandru Cretescu de la sectia de Pedagogie Muzicala.
Concertul de orga al studentilor clasei lectorului Felician Rosca a deschis practic
sirul recitalurilor instrumentale propuse pentru primul semestru al anului. O
impresie buna ne-a lasat in special studenta Eva Balogh (anul II), atat cu Bach
(Toccata si Fuga Doricd) si Liszt (Fantezia B. A. C. H.), dar mai ales cu cele 3
Preludii de Gheorghe Firca, tot mai prezent in postura de compozitor. Ceva mai
palide, interpretarile studentului Sztupar Zoltan (anul I) au completat cu lucrari
de Bach si Franck concertul din frumoasa biserica ,,Millenium” din Piata Romanilor.

Mai putin obisnuit li s-a parut unora concertul clasei de trombon si
muzicd de camerd a lectorului Radu Guti, care s-a straduit prin varietatea
repertoriala si prin urmdrirea cu grijda a actului interpretativ sa ne aduca
satisfactia artistica. Chiar daca in concert au cantat si doi elevi, prezenta lor a
fost benefica atat datorita posibilitatilor de a face comparatie intre ei si
studenti, precum si datorita pieselor din muzica americand, ce s-au dovedit
foarte atractive. Sonata de Serocki a constituit insa punctul central al serii, fiind
lucrarea cea mai valoroasa si In acelasi timp cea care de fapt ne aratd orientarea
spre care tinde formarea repertoriului clasei. Desi studentului Cristian Mihale
din anul | i-ar mai fi trebuit un timp pentru ca lucrarea sa-si capete reala
stralucire... O Sonatd In duo de Benedetto Marcello ne-a deschis calea spre
ansamblul de trombon care a constituit revelatia serii. lonescu Emilian (anul I1),
Ungureanu Dan (anul 1), poate mai putin Miscov Miodrag (anul I1) si Kohonicz
Ovidiu (anul 1) s-au dovedit interpreti cu calitdti si in primul rand instrumentisti
cu simtul cintarii in ansamblu de pe acum dezvoltat. Lucrdrile de Mozart,
Robert Schwalm sau Carl Z6llner au dat posibilitatea etalarii capacitatii nivelului
lor de pregatire si au reusit si sa asigure aprecierea celor din sala.

Nu putem sd trecem cu vederea nici colaborarile desfasurate cu diferite
ocazii, In care studentii nostri au asigurat mini-concerte si contributii razlete sau
au aparut In spectacole de operd, in roluri la inceput, desigur, mai modeste, dar
anuntandu-se de pe acum ca reale sperante — cum a fost cazul studentilor
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Cristian Rudic (anul I11) si Sorin Tepes (anul 11) in Traviata, Bdrbierul, Rigoletto
sau Nabucco (doar primul).

Actudlitatea Muzicald, Anul IV (1993), Nr. 70 (I/Februarie)

Turneu studentesc in Belgia

Doua concerte la Timisoara si, respectiv, Cluj, precum si o repetitie
generala cu public la Otelu Rosu, o formatie orchestrald, alcatuita din studentii
Facultatii de Muzica a Universitatii din Timisoara si patru solisti vocali, au
evoluat, alaturi de corul ,,La Badinerie”, in cateva orase belgiene - facandu-se
mesagerii artei interpretative romanesti.

Ideea a pornit de la medicul Valentin Bosneag care, impreuna cu
operatiunea Satele romdnesti din Belgia, s-a gandit la realizarea unor concerte de
binefacere in favorul Fundatiei ,,Humanitas’”, pe care o coordoneazd. Rezultatul a
fost colaborarea noastrd, sub bagheta dirijorului Daniel Lipnik, cu formatia corala
»La Badinerie”, formatd, de asemenea, din studenti. Astfel a luat nastere
ansamblul vocal-simfonic care si-a pus in prim obiectiv realizarea interpretarii
lucrdrii lui Joseph Haydn: ,,Ultimele sapte cuvinte ale mantuitorului pe cruce”.

Studentii Universitatii Catolice din Louvain la Nueve si cei de la Universitatea
timisoreana si-au Tmpreunat eforturile nu numai pentru realizarea actului
interpretativ muzical dar si pentru a contribui, prin efortul lor, la nobila misiune de
ajutorare prin strangere de fonduri in favoarea copiilor orfani sau nevoiasi.

In Belgia, concertele au avut loc la Bruxelles si, desigur, in cetatea
universitara nou construita de la Louvain la Nueve si Tn oraselul Bertrix, infratit
cu Otelul Rosu, cum indica si tabla de la intrare, unde am fost gazduiti pe toata
durata turneului. S-a cantat pretutindeni in lacase de cult, in fata unui public
evlavios si dornic de a asculta muzica, public care a rasplatit cu indelungate
aplauze prestatiile, cu toata lungimea programului impus de dirijor.

Programul, identic in toate concertele, a inceput cu evolutia corului ,,La
Badinerie”, cu piese a cappella semnate de Tielman Susato, Paul Ernest Ruppel
dupa Dietrich Buxtehude, Pedro Guerrero, Tomaso Luis da Victoria, un negro
spirituels si doua lucrari cu acompaniament orchestral de Franz Schubert si
Johann R. v. Herbeck, dupa care orchestra timisoreana a prezentat Simfonia in
sol minor K.V. 550 de W. A. Mozart, in care dirijorul vroia sa-si etaleze calitatile si
in acest domeniu.

Desigur, punctul forte al programului |-a constituit oratoriul-cantata
,Ultimele sapte cuvinte ale mantuitorului pe cruce” de Joseph Haydn, in care si-au
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dat concursul si solisti vocali provenind din studenti ai sectiei de canto ai facultatii
timisorene: soprana lldiko Babenko, mezzosoprana Sorina Munteanu, tenorul
Constantin Neiconi (ce e drept de la clasa de trompetd) si basul Lucian Onit3,
care aspird sa intre in randul studentilor nostri.

A fost o realizare meritorie a studentilor timisoreni si, bineinteles, si a
celor din Belgia, precum si a dirijorului Daniel Lipnik, care a vibrat alaturi de
ansamblu, stimulandu-i si impulsionandu-i cu convingere si competenta.

Meridianul Timisoara, Revistd de opinie, literaturd, arta si culturd, Anul IV, Nr. 5-6 (46-47), 1993

Timisoara Muzicala Academica

Sfarsitul celui de al 3-lea an de existenta a Facultatii de Muzica si a stagiunii
muzicale studentesti a declansat sirul manifestdrilor concertistice concretizate Th
Festivalul Timisoara Muzicala Academica ce s-a impus pentru a 3-a oarad alaturi de
prestatiile Filarmonicii si ale Operei, care de mult isi rezerva surprizele pentru luna
mai. Dacd in anii precedenti concertele studentesti s-au desfasurat in diferite sali,
dupd posibilitati, de acum, odata cu inaugurarea salii proprii, denumita
»Concertino”, din clddirea Primdriei vechi, pusa la dispozitia facultatilor de arta,
activitatea concertisticd s-a putut demara la parametrii normali.

Concertul inaugural a prilejuit astfel o dubla festivitate, cea de
deschidere a Festivalului Timisoara Muzicala Academica din acest an si
»botezul” sdlii de concerte. Sonoritatile indltatoare ale piesei ,, Tatal nostru” de
Ciprian Porumbescu sau al armoniilor divine ale lui Anton Bruckner din ,,Locus
iste”, In interpretarea corului, au tinut loc de sfintire a lacasului, dupa care cei
mai buni instrumentisti si cantdreti au evoluat intr-o adevarata gala.

Concertele si recitalurile diferitelor clase instrumentale, de canto,
muzica de camerad, cor sau orchestrd s-au derulat apoi pe o perioada ce s-a
fntins pana Tn mijlocul lunii iunie, cuprinzand anul acesta si evolutia unor cadre
didactice, dintre care amintim pe violonistul (lector) Gabriel Popa, pianistii
(asistenti) Lia Dobric si Manuela lana Mihailescu sau (lector) Dragos Mihailescu,
precum si pe organistul (lector) Felician Rosca.

Dintre evolutiile studentesti, pe langa prestatiile de tinuta ale corului
»Camerata Academica Timisiensis” si ale Orchestrei simfonice sau ale
formatiilor camerale de suflatori care au culminat prin prezentarea Dixtuor-ului
de George Enescu, precum si ale Trio-ului ,,Crescendo”, care a evoluat si la
Festivalul de la Belfort (Franta), trebuie amintiti: pianista Vaentina Farkas,
clarinetistii losif Santa si Valentin Clamba sau Emil Sein, baritonii Sorin Tepes si
Cristian Rudic si, nu Tn ultimul rand, Aurora Avram Twarowska.
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Editia a Ill-a a Festivalului Timisoara Muzicala Academica s-a incheiat cu o
alta manifestare deosebitd ce se vroia sa marcheze preocupdrile si in aceasta
directie din invatamantul nostru muzical: concursul de orgd, primul organizat in
tara noastra cu participarea unui juriu international, pentru a carui reusita s-a
straduit indeosebi dascalul Felician Rosca, fondatorul si organizatorul principal al
acestuia.

Meridianul Timisoara, Revista de opinie, literaturd, arta si culturd, Anul 1V, Nr. 7 (48), 1993

Cu studentii coristi, in Olanda

Studentii Facultatii de Muzica a Universitatii de Vest din Timisoara,
reuniti Tn Corala ,,Camerata Academica Timisiensis”, au sustinut cateva concerte
in Germania si Olanda, fiind mesagerii artei interpretative si ai creatiei corale
romanesti peste hotare. Aceasta a fost posibil datorita schimbului cu Orchestra
studentilor Universitatii din Utrecht care, In septembrie, a concertat la
Timisoara si Arad. Prima confruntare cu publicul am avut-o in orasul universitar
Tubingen, la initiativa profesorului Alexandru Sumski, dirijorul corului si
orchestrei studentilor din acest centru. Am cantat la o sarbatorire a Craciunului
intr-o mare cantind frumos Tmpodobita, in care vocile corului nostru si
minunatele coruri si colinde adecvate momentului au entuziasmat pe cei
prezenti. Apoi, seara, a urmat concertul din biserica Sf. Jakobus, unde un public
select a urmarit cu atentie desfasurarea programului nostru de muzica sacra
universald si romaneascad, aplaudand prelungit prestatia.

In tara lalelelor, pe care nu le-am vazut in anotimpul de acum, am avut
concerte. Primul s-a desfasurat in biserica Sf. Martinus din oraselul Warnsveld,
iar cel de al doilea, in Academiegebouw din Utrecht - practic Aula Universitatii.
Interesante ca toate bisericile, inclusiv Aula, erau cladiri vechi in stil gotic, cu o
acusticd care ne-a favorizat, stimuland din start calitatea interpretdrii.
Programul nostru a cuprins muzica corala universala de la J. Arcadelt si G. B.
Casali, trecand prin lucrdri romantice si post romantice pana la B. Britten, L.
Bernstein si A. Ramirez, a carui ,,Missa Criolla” a fost punctul forte (solist Sabin
Placinta-Ciurescu), si muzicd romaneascd, de la G. Musicescu si V. Spatarelu sau
B. Hoinic (cand ne gandim la muzica religioasa), dar si opusuri laice semnate de
A. Pascanu, V. Sumski, P. Stoianov si M. Ungureanu.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 2093, 3 ianuarie 1997
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Reverberatiile Euterpei. ,, Tineri muzicieni”

La sfarsit de semestru, de fiecare data de la reinfiintarea Facultatii de
Muzicd, o avalansa de auditii si concerte vin sa completeze viata muzicala a
urbei de pe Bega. Inainte sau dupad examenele pe clase de instrumente sau
dupa alte criterii, in cele doua sali ale Facultatii, ,,Concertino” sau ,,Orpheum”,
chiar si concomitent, poate prea putin mediatizate, anuntd un adevarat regal de
manifestdri. Dar cele mai importante iesiri in public trebuie socotite concertele
organizate sub patronajul Operei sau al Filarmonicii, care pun la dispozitie atat
ambianta desfasurarii, cat si publicitatea lor, specificd, de mai mare eficienta.
Dupa doua astfel de manifestari, punctul culminant I-a constituit concertul din 6
februarie in sala pusa la dispozitie de Opera Romana chiar sub genericul ,, Tineri
muzicieni”. Un public dornic sa auda noi talente, printre care si directorul
institutiei care este mereu Tn cdautarea schimbului de maine si gata sa-si dea
toata contributia sa profesionala in cizelarea viitorilor cantdreti, au urmarit cu
atentie si au rasplatit cu aplauze evolutia studentilor.

Poate si din cauza locului de desfasurare, ariile de operd au constituit
majoritatea punctelor din program. Cu doud arii de factura diferitd, Alina Tatar
(clasa Teodora Ciucur) ne-a surprins placut, impunandu-se atat pentru
realizarea artistica, cat si prin felul cum a reusit sa faca ceea ce i-a solicitat
dascalul. Angela Costin (clasa Elena Gaja), cu cele doua arii de G. Donizetti, desi
n anul IV, nu si-a dovedit calitatile vocale. Vocile barbatesti (clasa Alexandru
Moisiuc), Tncepand cu tenorul Zsolt Barabasi in Mozart si Rossini, cu o voce
clara dar poate putin cu prea multa folosire a rezonatorilor cranieni si
culminand cu baritonul Cristian Samboteanu in aria din ,,Fedora” de U.
Giordano, au adus satisfactia publicului. In schimb, aria cu care s-a incheiat
concertul din ,,Hotii” de G. Verdi nu a fost pe aceeasi linie.

Pianistii (clasa Felicia Stancovici): Raluca Mihalca in partea intai din
Sonata ,,Patetica” de L. v. Beethoven a dovedit, de pe acum, calitati
interpretative, razbind 1n redarea pregnantei specifice, cu toate sonoritatile
estompate ale Bdsendorfer-ului pus la dispozitie, iar Dianna Vasiu cu
sensibilitatea ei evidenta a reliefat sonoritatile de factura romantica mai ales
din primul ,,moment” de S. Rachmaninov.

Programul oferit, de data aceasta, a inclus din pacate doar un singur
numadr sustinut de instrumente cordofone. Violonista Alexandra Hateg-Turcus
(clasa Gratiela Negrutiu) cu o parte din Sonata a Il-a de G. Enescu ne-a convins
resursele interpretei. Sonoritatea diafana dar si rigoarea executiei loanei Dan
(clasa Doru Roman) a impresionat publicul. Piesa ,,Wind” de D. Friedmann la
vibrafon a stimulat-o, desigur.
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Suflatorii - din asa-zisa familie a lemnelor au fost la indltimea
interpretativa a momentului, aducand un plus de interes prin repertoriul abordat.
Cele ,,Trei piese” pentru clarinet de I. Stravinski prezentate de Adrian Gal (clasa
Rodica Sas) au fost redate cu un rafinament ales, iar Sonata de Fr. Poulenc in
interpretarea flautistului Vlad Colar (clasa Enrico Cannata) a impresionat de-a
dreptul. Perfectiunea executiei a fost si in cazul celor doua piese ,,Mars” si
»Polca” de J. Weissemhorn pentru trio-ul de fagotisti: Razvan Nichisov, lonica
Herlea si Lorand Torkos (clasa Alexandru Nichisov).

Nu putem fncheia fard sa amintim aportul de fnalta tinuta a cadrelor
didactice care au acompaniat: Verona Eckstein, Lucia Parvanescu, Aida Marc si
Valentina Kohonicz si prezentarea intregului concert de catre Lava Bratu.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 3981, 4 martie 2003

Zilele muzicii de orga la Timisoara

Au trecut 11 ani de la organizarea primelor zile ale muzicii de orga in
orasul de pe Bega, de la inceput cu participare internationals, fie ca e vorba de
dr. Franz Metz si de urmasul constructorilor de orgi Walker sau, in editiile care
au urmat, Dieter Hobov, Horst Gehann si Jean Luc Salique, pilonul principal al
acestor evenimente a fost Facultatea de Muzicd a Universitatii de Vest, cu clasa
de orga condusa de Felician Rosca. Poate editiile ce s-au derulat Tn cursul anilor
au avut structuri diferite, cu sau fard cursuri aferente, vizionari si auditii de orgi
istorice de pe meleagurile noastre sau chiar emulari pentru tinerii interpreti
care se dedica acestui instrument.

Anul acesta, considerata editia a V-a, parca mai revigoratd, manifestarea
a fost gandita ca o comparare intre scolile de orga a unor institutii de
fnvatamant superior din Budapesta, Cluj-Napoca si Timisoara. Recitalul
inaugural i-a revenit organistului Lehotka Gabor, profesor la Universitatea de
Muzica ,,Franz Liszt” din capitala Ungariei, care a tinut si o prelegere despre
Barocul in muzica francezd pentru orgd. In Domul din Piata Unirii, pe un
instrument nu tocmai pus la punct, programul oferit a impresionat, in primul
rand, datorita folosirii resurselor registratiei. Cele doua preludii si fugi de Bach
(Sol major si Mi benol major), dar mai ales Variatiunile de Liszt au fost la
indltime. Interesante si sugestive ne-au parut cele Cinci cdntece unguresti
folosite de organist intr-o compozitie proprie. Doi studenti ai maestrului au
evoluat a doua zi pe orga din sala Orpheum a Facultatii de Muzica, facand o
impresie foarte buna, atat in Preludiul de N. Boyvin (Kiss Zsolt), cat si in Toccata
si fuga doricd de Bach (Horvat Marton).
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Studentii clasei de orga a Academiei de Muzica ,,G. Dima” din Cluj-
Napoca au venit cu un program cu tematica axata pe prelucrari ale coralului
Vater unser im Himmelreich (Tatdl nostru din ceruri), alcdtuite din lucrdri scrise
pe parcursul a trei secole. S-a Tnceput cu cantarea vocala a coralului de catre
instrumentistii din concert, ca apoi sa auzim lucrari de J. U. Steigleder, D.
Buxtehude, G. Boehm, J. S. Bach si F. Mendelssohn Bartholdy, interpretate de
Zsolt Garai, Amalia Goje, loana Precup, Noemi Bognar si de catre profesoara lor,
conf. univ. Ursula Philippi, care a inlocuit-o, in ultima clipa, pe studenta absenta.
O muzicd de Tnalt rafinament artistic, abordat cu deosebitd seriozitate si adanca
patrundere in miezul problematicii au adus laude realizatorilor. $i tot aparte a
fost si programul recitalului cunoscutei organiste, creator de scoala Th domeniu.
Ursula Philippi a optat pentru un program de muzica de orgda a unor
compozitori transilvaneni, pentru a ne demonstra valoarea creatiei si in acest
domeniu, din aceasta parte a tadrii. De la J. L. Bella, cantorul din Sibiu, poate de
multi uitat, prin Fr. Xav. Dressler la impresionanta Sonatd de Paul Richter, dar
impunand, cu buna stiinta, si Elegia contemporanului nostru H. P. Tirk, am
putut savura atat arta componisticii cat si arta interpretarii Ursulei Philippi, care
ne-a demonstrat ca nu este numai o organista de exceptie, ci si o artista
profund angajata in promovarea trecutului, cat si a prezentului muzical de unde
provine.

Nici timisorenii nu au fost mai prejos. in doud concerte au evoluat, la
fnceput actualii studenti, in Sala ,,Orpheum”’, ca apoi in Biserica Millenium sa
reascultam pe unii din absolventii din anii trecuti ai clasei de orga a lui Felician
Rosca, ce au facut deja cariera. Primii cu lucrdri de Buxtehude si Bach (Stetco
Trudy, Szeidert Klaudia, Lupu Anca si Cocos Adela) au asigurat climatul artistic
si interpretativ celor invitati, cu pretentii deja, care cu aceasta ocazie au
demonstrat capacitatea lor, ca: Eva Balogh (Messiaen, Allain si Berger), Lavinia
Zanfir (Bach, Vierne), Mihai Blaj (Elert) si Dorina Damian (Liszt). Am avut in fata
un tablou aproape complet al activitatii celor care au avut ca indrumator si
mentor pe dascalul de orga timisorean. Recitalul de incheiere a Zilelor de Orga a
fost sustinut de organizatorul de facto, recent avansat in grad de profesor
universitar, dr. Felician Rosca. Programul sau parca vroia sa amplifice pe cel al
colegei transilvanene, abordand o muzica destinata acestui instrument de la V.
G. Bakfark, D. Croner si G. Diruta (cel care a conceput poate primul manual de
orgd, la cererea principelui Transilvaniei) la compozitori romani contemporani
ca D. Popovici (prin prelucrarile dupa J. Caioni), M. Diaconescu, A. Mendelsohn,
E. Cannata (timisorean prin adoptiune acum), P. Stoianov, R. Georgescu, unele
de factura istoricizantd si doua transcriptii dupa G. Enescu, realizate de organist
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(Preludiu din Suita in stil vechi si Preludiul in Do major). Rezultatul a fost o paleta
deosebit de diversificatd, reunita intr-o conceptie interpretativa unitarg, gandita a
pune in fata organistilor o orientare deosebita in alcdtuirea programelor de
concert si realizarea pe plan artistic.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 4081, 1iulie 2003

Reverberatiile Euterpei. Concursul de canto ,,Sabin V. Dragoi”.
La a IV-a editie

Frumoasa initiativa de a se organiza, in orasul de pe Bega, un concurs
care sa poarte numele celui care s-a legat de activitatea muzicalg, sustinand-o in
mod deosebit si care a compus, aici, cele mai multe si cele mai valoroase lucrari
situandu-l printre cei mai apreciati compozitori din tara noastra in prima
jumatate a secolului trecut. Catedra de canto a Facultatii de Muzica din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara a reusit sa impund, inca din 1997, aceasta
manifestare a tinerelor talente, apreciati si clasificati, de fiecare datd, de un
juriu exigent. $i anul acesta, la masa decizionala a valorilor, sub presedintia lui
Toma Popescu din Viena, au luat loc Pompeiu Hardsteanu din Bucuresti, Mircea
Sampetrean din Cluj, Ada Burlui din lasi, cadre didactice de specialitate, precum
Gheorghe Firca, muzicolog tot din Bucuresti si cei ai casei, Felicia Stancovici,
decana facultatii, Ana Stan-Slusar, directorul manifestarii si Marius Manyov,
secretar. In fata lor, in cocheta sala ,,Orpheum” s-au perindat in cele trei etape
concurentii veniti din mai toate centrele universitare importante din tara, dar si
din strainatate. Au fost ce-i drept cam putini inscrisi (15) si s-au prezentat doar
noud, fapt care se datoreaza poate prea slabei mediatizari sau aglomerari de
manifestdri in acest domeniu.

De la Constanta (Universitatea Ovidius) s-au prezentat doua soprane,
ambele pregatite de loan Ardelean, cel care a luat Marele Premiu Tn editia trecuta
si acum a fost prezent cu un recital ce s-a desfasurat in continuarea concertului
de gala a laureatilor. Dintre ele, Laura Dumitru cotata cu mentiune cu toate cd a
fost foarte expresiva in aria Giulietei din opera lui Bellini, dar anumite oscilatii ale
sunetelor inalte au defavorizat-o. Cei trei concurenti bucuresteni (Universitatea
Nationala de Muzicd) s-au detasat pe tot atatea nivele. Elena-Sidonia Nica cu o
voce impundtoare, dar cu fluctuatii in interpretare mai ales in privinta
tempourilor a obtinut premiul al lll-lea, iar Florin Simonca premiul al Il-lea. Fostul
student la inceput si la Facultatea timisoreana a venit acum matur, cu siguranta,
si bine indrumat de dascalul sau Vasile Martinoiu.
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Din clasele de canto timisorene am fi asteptat o mai mare participare,
singura concurentd, discipola Anei Stan-Slusar insa a impresionat juriul si pe cei
din sala, desigur obtinand premiul I. loana-Mia luga are deja o experienta si o
stapanire a mijloacelor artistice. Daca concurenta din Albania nu a reusit sa se
impund, Tn schimb estonianul a luat Marele Premiu si chiar Premiul Special oferit
de Toma Popescu. Juhan-Hannes din Tallin a cucerit pe toata lumea, incepand
cu liedul Crizanteme de Sabin V. Dragoi, cantat in italiand, pana la aria ducelui
din Rigoletto de Verdi. Vocea lui cu inclinatii spre repertoriul romantic si
contemporan, daca ne gandim mai ales la liedul Herbsttrdnen de Bartdk, are
certe calitati ce prevestesc o cariera stralucita.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 4111, 5 august 2003

Zilele muzicii de orga din Banat. La o noua editie

Cu 15 ani in urma un grup de entuziasti sustinatori ai muzicii pentru orga
de pe aceste meleaguri, si-au reunit fortele pentru a realiza o suitd de manifestari
care sa vina in sprijinul reinvierii si repunerii in circuitul preocuparilor concertistice
a muzicii destinate reginei instrumentelor, care este orga, a problematicii legate
de aceasta pe plan interpretativ, artistic, istoric si pedagogic, neomitand nici
latura realizarii, a constructiei si reconditionarii instrumentului. Totul a pornit de
la initiativa uor cadre didactice de la Facultatea de Muzica a Universitatii de Vest
din Timisoara, cu sprijinul conducerii lor, si a celor care erau legati de instrument
prin insasi formarea profesionala.

lata-ne asadar ajunsi la a Vll-a editie, dupd un drum anevoios dar mereu
fncununat de succese si realizdri, prin abordarea unor structuri diferite dar care
aveau intotdeauna un obiectiv principal, promovarea muzicii de orga. Editia de
acum a carui mentor este, ca la mai toate din ultima vreme, neobositul dascal
Felician Rosca, merita toata consideratia.

Cuprinzand zilele unei intregi sdptamani, de la duminica la duminica (22-
29 aprilie, 2007), actuala editie si-a largit cu mult aria de desfasurare, aldturand
sirului manifestdrilor din orasul de pe Bega, aproape tot atatea concerte la
Arad, la Resita, la Lugoj, precum si Tn mod singular la Nadlac si Voiteg.

Debutul I-a constituit Recitalul in exclusivitate cu muzica de J. S. Bach.
Protagonistii au fost cunoscutii organisti Felician Rosca, Stefan Enyedi si Ursula
Philippi, precum si Csanddi L3szlé din Szeged-ul Ungariei vecine, care au
impresionat mai ales prin: Concertul dupa Vivaldi (la minor), Passacaglia in do
minor si Preludiul si fuga in Mi bemol major.
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In ziua a doua am fost transpusi cu cateva secole spre zilele noastre, pe
de o parte prin instrumentele firmei italiene ,,Viscount” care si-a prezentat un
sir de orgi digitale si concertul sustinut in Aula Magna a Universitatii cu un
program voit de muzica contemporana romaneasca pe o orga ,,Prestige 100”
de ultima productie. Muzica lui George Enescu, Eduard Terenyi, Hans Peter Tirk
si Violeta Dinescu a rasunat astfel in auld, prin acest nou instrument care aduce
sonoritatea si specificul sunetului marii orgi manuite de aceeasi interpreti,
completati de Erich Tirk, dar fara oaspetele maghiar.

Marti, un interesant program ne-au oferit in recitalul lor organistii din
Luxembourg, Pierre Nimax si Paul Kayser. in afard de Fuga lui Fr. Schubert, toate
lucrarile au apartinut unor compozitori necantati la noi, dar a fost un festin
organistic. Noutatea a constituit-o si faptul cd unele lucrdri au fost concepute si
executate la 4 maini, fapt rarisim la care a apelat compozitorul Thomass Tomkins
si Naji Hakim. Ca un omagiu adus orasului nostru, cei doi interpreti au interpretat
si 0 Fantezie de Paul Kayser scrisd special pentru acest eveniment.

Incontestabil, unul din momentele culminante ale manifestarilor
muzicale dedicate muzicii pentru orga a fost recitalul de la Dom a lui Csanadi
Laszld, profesorul clasei de orga de la Universitatea din Szeged.

Sala Orpheum a Facultatii de Muzica a inlesnit prima aparitie a
studentilor de la clasele de orgd, Szeged si Timisoara, a celor doi profesori
implicati profund in realizarea reusitei manifestdri.

Vineri au fost lansate doua carti: Dezvoltarea orgii italiene si Activitatea
familiei Mascioni de L. Csanadi si Girolamo Diruta (Il transilvano) sau Muzica de
orgd renascentistd de la Alba lulia de F. Rosca, precum si Transcriptiile pentru
orga dupa George Enescu de acelasi neobosit F. Rosca. Un recital de orga si
trompeta cu un foarte interesant program sustinut de Viorel Ciurtin si deosebit
de talentatul Cornel Meici a completat ziua.

Ultimele doua zile au adus si ultimele doua recitale sustinute de studentii,
schimbul de maine al celor ce vor cultiva In continuare muzica pentru orga: David
Magda, Timea Vojtovics si acelasi Levente Kuzma ne-au prezentat acum, pe langa
Bach, si cateva lucrdri de Max Reger sau Maurice Durufle, ce a mai diversificat
repertoriul si ne-au aratat si alte aspecte ale cantului la acest instrument.

Replica timisorencelor a venit insa in concertul de incheiere a saptamanii
in care cele 22 de concerte din orasul de pe Bega, Mures, Timis, Barzava si nu
numai au facut din Banat o tara a muzicii pentru orga.

Timisoara, An 18, Nr. 51 (4002), 5 mai 2007
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Concursul International ,,Sabin Dragoi”

Pornit cu zece ani In urma (prima editie a avut loc in iunie 1997),
concursul de interpretare vocala a fost o initiativa a catedrei de canto a
Facultatii de Muzica a Universitatii de Vest din Timisoara si a cadrelor didactice
in frunte cu Ana Stan Slusar. Cunoscuta si apreciata solista a Operei Romane a
venit Tn Tnvatamantul universitar ca lector, apoi conferentiar si doctor aducand
cu sine dorinta de afirmare si impunere a formarii si sustinerii tinerilor care si-au
ales drumul cantului. Unul dintre mijloacele la care a apelat a fost tocmai
instituirea unui concurs care sa promoveze pe cei buni in acest domeniu.
Rezultatele editiilor anterioare ale concursului, devenit international inca de la
editia a lll-a, se pot vedea si prin afirmarea ulterioara a multor premianti ce azi
stralucesc pe scenele lirice din tard dar si de peste hotare, cum ar fi Aura
Twarowska, Cellia Costea, Nicoleta Mihaela Ardelean, Gheorghe Petean sau
Cornelia Oncioiu, dar sirul lor poate continua. Marele premiu al editiei a IV-a a
fost acordat chiar unui estonian (Tralla Juhan Hannes), care a dus, desigur,
numele concursului timisorean si mai departe.

A intervenit Tnsa si un fiasco, editia a V-a din 2005, ce trebuia sa urmeze
ciclului din doi In doi ani, nu a mai avut loc din pacate, reluandu-se firul abia anul
acesta, fara sa dduneze insa liniei ascendente realizate cu fiecare editie. Mai mult
incd, anul acesta, prin contributia orchestrei Filarmonicii ,,Banatul”’, dirijata de
Mihaela Silvia Rosca, s-a creat posibilitatea prezentarii in spectacolul de gala al
premiantilor a unor arii de operd, asa cum sunt ele de fapt, cu acompaniament
mai mult decat cu pian. Liedurile lui S. V. Dragoi si V. ljac, obligatorii n
desfasurarea concursului, si-au gasit desigur forma originala chiar si in Gala.

Juriul, alcatuit din personalitati in domeniu din cele trei foruri
universitare muzicale - Maria Nistor Slatinaru (Bucuresti), Ada Burlui (lasi) si
Mircea Sampetrean (Cluj), sub presedintia lui lonel Pantea, pe care il putem
considera ca al nostru deja, alaturi de Ana Stan slusar, dar si Toma Popescu din
Viena, a fost intelegator cu concurentii, hotdarand de data aceasta impartirea
premiilor si a mentiunilor in cate doua nominalizari.

Astfel, premiul intai i-a revenit tenorului Daniel Zah din Timisoara, care
in gald ne-a prezentat doua arii, a lui Don Ottavio din opera ,,Don Giovanni” de
W. A. Mozart si aria lui Rodolfo din opera ,,Boema” de G. Puccini, doua stiluri
diferite bine diferentiate, si sopranei Mirela-loana Bunoaica din Slobozia, pe
care am admirat-o Tn aria Constantei din opera ,,Rapirea din Serai” de acelasi
Mozart si in aria Elvirei din ,,Puritanii” de V. Bellini, ce-i drept numai cu pian
(corepetitor Silviana Cirdu), dar edificator. In Gald au cantat si ceilalti premianti,
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dintre care s-a remarcat mezzosoprana Iva Marvos din Serbia in aria Azucenei
din ,, Trubadurul” de G. Verdi si in liedul ,,Crizanteme” de S. V. Dragoi (la pian
Marcela Costea) cu o pronuntie romaneasca ingrijitd, distinsa cu un meritat loc
secund. Tot cu premiul doi a fost nominalizat si Stefan Marian Pop de la Bistrita,
cu o voce promitdtoare dar deloc la obiect 1n aria lui Dragomir din ,,Napasta” lui
S. V. Dragoi. Premiul trei, al sopranei Otilia Georgiana Filip din Arad, ne-a
convins parca mai mult cu liedul ,,Flori albe” (Dragoi) si cu aria Zanei-Padurilor
din opera ,Pacala” de acelasi autor, ca de altfel si bas-baritonul Daniel
Mateianu din Bacdu, 1n aria lui Leporello din aceeasi opera ,,Don Giovanni” si nu
in cele din urma baritonul Cristian loan Ardelean in tulburatoarea arie a lui Ezio
din opera ,,Attila” a italianului Verdi. Totusi, in Gald, aradeanul Bogdan Baciu,
care a obtinut doar o mentiune, ne-a prezentat intr-o acuratete stilistica si
vocala de remarcat aria lui Figaro din ,,Nunta” lui Mozart.

Concertul de gala a fost o reusita si a adus in fata publicului, cu
acompaniament de pian, dar mai ales cu orchestrd, pe cei mai buni din cei care
s-au prezentat la cea de a V-a editie a concursului ce poarta numele marelui
melodist Sabin V. Dragoi, compozitorul reprezentativ al meleagurilor banatene.
A fost o implinire a unei stradanii si a unei munci depuse cu dorinta de a sluji
arta vocala si de a sprijini pe cei care Incep s-o practice cu seriozitate.

Actualitatea muzicald, Serie noud (2008), Nr. 1, ianuarie

Timisoara Muzicala Academica - o retrospectiva

La sfarsitul primului an al reinfiintarii Facultatii de Muzica din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara, studentii acesteia, indrumati de cadrele
didactice, au pregatit o serie de concerte cu care sd se prezinte in fata publicului.
Intrucat aceste manifestari nu fusesera incluse in cadrul Festivalului ,,Timisoara
muzicala”, cum ne-am fi asteptat, am organizat un festival in exclusivitate al celor
ce studiaza muzica si vor prelua, la un moment dat, stafeta. La inceput modest,
cu un recital vocal-instrumental si un concert al corului si, respectiv, al orchestrei
la Casa de Cultura a Studentilor sau chiar iTn Domul Romano-Catolic din Piata
Unirii, s-a reusit sa se intemeieze o traditie, imbogatita la fiecare sfarsit de an cu
cate o noua editie — unele dintre acestea avand caracterul unor adevadrate
stagiuni ale productiilor din cadrul facultatii. Este adevarat, s-a trecut si prin cativa
ani de apatie, dar, incepand de la editia din anul 2008, revigorarea a devenit
evidenta. Acum, formula aleasa este aceea a organizarii unei manifestari
concentrate de evenimente concertistice, carora li se alatura si reuniuni de lucru
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gen masterclass, workshop, prelegeri ori innobilatoarea sesiune de comunicari
stiintifice. Mai mult chiar, prin aceastd editie s-a urmadrit promovarea muzicii
autohtone si, in special, a celei scrise de compozitori din Banat, legati de aceasta
regiune fie prin nastere, fie prin activitatea depusa.

Anul acesta, sirul manifestdrilor desfasurate pe parcursul a noua zile (28
martie-5 aprilie) a debutat la Biserica Ordinului Piarist, cu Missa ,,Jubilet” de Peter
Rohr si s-a incheiat cu opera de camera ,,Daniil Sihastrul” de lon Crisan, in prima
auditie absolutd, una din ultimele lucrari ale compozitorului. Intre aceste doua
creatii cu adevarat remarcabile, evenimentele s-au desfasurat la salile ,,Orphaeum”
si ,,Concertino” ale facultatii organizatoare. Muzica vocala, lied-urile si cantecele
compozitorilor E. Bartzer, Tiberiu Brediceanu, Nicolae Branzeu, Filaret Barbu,
E. Cuteanu, Sabin V. Dragoi, H. Klee, A. Cornea-lonescu, M. Hoinic, V. ljac, M.
Mikes, Sabin Pautza, D. Popovici, Zeno Vancea, lon Vidu, C. Trdilescu, G. Firca sau
Remus Georgescu au prilejuit evolutia claselor de canto, iar muzica instrumentala
a mai addugat alti creatori, precum H. Surianu, Béla Bartdk, G. Kurtag, Al
Mocsony, P. Stoianov, I. Tomi, G. Mdlancioiu etc. Workshop-ul de muzicologie
»Comunicare despre muzica”, a deschis sirul noilor manifestari inglobate in noul
concept asupra festivalului, momentul fiind urmat de masterclasse de pian
(,,Principii schenkeriene”), de interpretare, violoncel sau muzicd de camera
(,,stilistica interpretativa si improvizatie”) s. a. si, desigur, de sesiunea stiintificd
cu tema ,,Compozitori banateni in actualitate”, care a reunit nu mai putin de 19
comunicdri. Organizatorii, un inimos grup de cadre didactice, au reusit sa
realizeze structurarea si alcatuirea programelor in asa fel incat sa mentina
permanent un interes pentru cei ce au fost asteptati sa participe la acest festival,
dar si sd atraga publicul meloman. A fost o reusita din toate punctele de vedere,
dar poate cel mai important lucru realizat este promovarea muzicii scrisa de
compozitori banateni, de creatori legati de aceasta parte de tara.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5874, 5 mai 2009

Retrospectiva ,,Timorgelfest 2009”

Initiat Inca din 1992, de un grup de organisti si cadre didactice de la
Facultatea de Muzica a Universitatii de Vest, si dus mai departe de titularul
clasei de orga, prof. Dr. Felician Rosca, evenimentul Zilele muzicii de orga din
Banat ,, Timorgelfest” a reunit si in acest an numerosi virtuozi ai instrumentului
din Banat, dar si din Ungaria si Austria, care au prezentat un sir de concerte mai
mult decat interesante. Editia 2009 a ,,Timorgelfest” a debutat cu un concurs
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de muzicd contemporand destinat acestui instrument, desfdsurat in sala
Orphaeum a Facultatii, precum si in Aula Magna a Universitatii, cu 11 participanti,
care ne-au prezentat un adevdrat regal de compozitii noi, la care contributia
autohtond nu a fost deloc neglijata. In sirul recitalurilor de maestri, am putut
urmari evolutia profesoarei clujene Maria Abrudan, mai putin familiarizata cu
instrumentul de la Domul din Piata Unirii si mai putin convingatoare in ceea ce
ne-a prezentat, dar mai ales a organistilor Pierre Zevort (cu un program de
muzica francezd prezentat cu mare dezinvolturd) si Massimo Nosetti, un
adevdrat virtuoz al instrumentului sau. Nu pentru prima data la noi, LaszI6
Csanadi, din invecinatul Szeged, ne-a lasat de data aceasta o impresie nu destul
de pregnannta, poate datorita si repertoriului ce nu s-a indepartat cu hotarare
de Vivaldi, Bach sau Liszt.

Un moment deosebit in cadrul desfasurdrii concertelor I-a constituit
seara dedicata compozitorului bucurestean Serban Nichifor. Cunoscut
publicului timisorean datoritd lucrarilor sale de muzica de camerd, a operei
,,Domnisoara Cristina” sau Postludiului la aceeasi opera (prezentat mai fnainte
la Filarmonica si care a facut o impresie deosebita asupra celor care l-au
ascultat), lui Serban Nichifor i s-a facut acum un adevdrat portret de
compozitor dedicat muzicii pentru orgd. Prezentarea facuta de Felician Rosca,
ca si alocutiunea acestuia ,,Muzica de orga si universul muzical romanesc”, au
pregatit audierea celor cateva opusuri care il contureaza pe compozitor. Poate
imboldul de a aborda muzica pentru orga i-a fost dat de concursul din 1997, de
la K&In, care i-a adus o binemeritatd recunoastere pentru cele trei Corale (dintre
care am ascultat ,,Christum Wir sollen loben schon”, cu Luca Minodora, si ,,Vom
Himmel Hoch”, cu Novac Emanuel, doua lucrari bine scrise, de un lirism aparte
si cu o substanta muzicald densd). Un alt opus care ne-a atras atentia a fost
»,Sommers memories”, un amplu poem pentru voce si orgd (in interpretarea
Elenei Borislavova Doycheva si a Silvianei Cardu, pe un text evocator de Leon
Volovici), pe care muzica a reusit s3- redea intocmai. Reamintirea Holocaustului
a prilejuit o desfdsurare emotionanta a discursului muzical. De altfel,
compozitorul nu este la prima abordare in aceasta directie, dupa cum ne
dovedesc opusurile ,,Gloria Herorum Holocausti” sau ,,Cries from Earth to
Heaven”. Ciclul de concerte s-a incheiat cu recitalul celui cdruia 1i datoram
intregul ciclu de manifestari desfasurate sub egida ,,Timorgelfest 2009”,
organistului Felician Rosca, care a venit de data aceasta cu un program bine pus
la punct, Tn exclusivitate dedicat marelui Johann Sebastian Bach.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 6057, 8 decembrie 2009
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Concursul ,,Sabin V. Dragoi” - ecouri si concluzii

Dupa confruntdrile dintre suflatorii de alamd si pianisti, 1n
acompaniamentul orchestral, a venit si randul vocalistilor sa se desfasoare in
plinatatea posibilitatilor, adunandu-se pentru a saptea oara la Timisoara sub
egida concursului ,,Sabin V. Dragoi” instituit de Facultatea de Muzica a
Universitatii de Vest prin sarguinta nestopabila a dascalului in ale canto-ului Ana
Stan-Slusar. La inceputul verii, In sala ,,Orphaeum” s-au derulat cele trei etape, cu
acompaniament de pian, cu lieduri si arii din creatia lui S. V. Dragoi, dar si arii din
literatura clasica si romantica universala si autohtona, ce au inlesnit departajarea
celor care si de data aceasta au venit sd se afirme in interpretare vocala.

La actuala editie s-au inscris 29 de aspiranti la premiile anuntate, mai
bine zis la o evaluare a capacitatilor proprii Tn comparatie cu cei din aceeasi
bransa. Au fost unii care au renuntat de la inceput, altii n-au trecut de etapele
prevazute pentru evaluare lasand locul pentru cei 14, distinsi de juriu, care au
cantat in Concertul de Gala in sala ,,Capitol” a Filarmonicii ,,Banatul”, unde au
fost acompaniati de orchestra reunita sub bagheta dirijorului Radu Popa.
lerarhizarea prestatiilor concurentilor a fost stabilita de un juriu de dascali
universitari din Cluj-Napoca - Elena Moldovean, Bucuresti - Bianca Manoleanu
sau Timisoara - Dana Sorina Chifu si o solista a Operei din Viena, bandteanca
noastra, laureata a primei editii din 1997 - Aura Twarowska. Ea a instituit si
acordat chiar premiul special ,,Marius luliu Mare” in memoria colegului
prematur decedat, care a revenit anul acesta baritonului Bogdan Zahariea din
indepartatul Dorohoi, reprezentant al scolii iesene.

Daca in editiile anterioare, juriul s-a decis la cate un concurent pentru un
premiu, acum s-a ajuns la cate doi sau trei pe un loc. Este adevdrat cd e greu de
formulat verdicte Tn domeniul artistic, dar trebuie sa ne limitam la ce am stabilit.
Sigur ca prestatiile de anul acesta au fost laudabile, dar diferente se pot face
oricand. Cei mai multi concurenti si premianti au fost de la Cluj, urmati de cei ale
gazdelor si ai celor din Bucuresti, dar celelalte facultati, exceptand lasul, nu au
trimis nici un candidat — oare acolo nu sunt rezultate ce merita evaluate?

Marele Premiu a revenit In editia de anul acesta lui Bogdan Baciu,
reprezentant al scolii clujene, si Veronicai Anusca, discipola lui lonel Voineag,
originari din doua extreme ale tarii: Arad si Piatra Neamt, ambii alegandu-se si
cu cateva distinctii si la alte confruntari. Clujenii au dus acasa toate cele trei
premii I: tenorul Cristian Mogosan, sopranele Nicoleta Maier din Nasaud si
Nadejda Cerchez cu studii incepute la Chisindu. Dar juriul nu a putut sa acorde si
la premiul al doilea mai putin de trei castigatori. Daca soprana aradeana

I”
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formatd la Cluj-Napoca, Adela Zaharia ar fi meritat si ceva mai mult, basii din
ansamblul operei noastre si cizelati la clasa Anei Stan-Slusar, lulian loan losip si
Gelu Dobrea, cu al lor Monolog din opera ,,Ndpasta” de Dragoi, au fost 1n
sufragiile juriului. La premiul al Ill-lea s-a ajuns totusi la doua distinctii, impartite
intre absolventi de Cluj-Napoca si Bucuresti, Ana Dumitru venita din Chisindau cu
o inspirata redare a ariei Rusalcai de A. Dvorak si Emanuela Pascu din Tulcea, cu
o Carmen mai convingdtoare decat o Dalila. Tot intre aceste doua centre s-au
impartit si mentiunile, Bogdan Talos din Zaldu (care, daca prezenta tot
Monologul lui lon, era clasat poate mai bine) si Bianca-Elena Margean, mai putin
convingatoare.

Premiul special al juriului (introdus, se pare, ulterior) i-a fost acordat
celei mai tinere concurente: Marina Putuntica din Republica Moldova. Fara a
ierarhiza contributia pianistilor corepetitori, care au avut o misiune importanta
in derularea competitiei de interpretare vocald, trebuie sa remarcam si de data
aceasta dezinvoltura si participarea deosebita la actul artistic al lui Peter
Colcsar, reprezentant al scolii clujene.

Demn de semnalat este faptul ca la competitie s-a prezentat si o
absolventa a Facultatii de Geografia turismului din Sibiu, care s-a Thcadrat mai
mult decat onorabil intre conservatoristi, captand auditoriul cu o arie din ,,0
noapte furtunoasa’” de P. Constantinescu.

In final, o avalansa de diplome au fost inmanate si celorlalti participanti,
vocalisti, pianisti, sponsori sau organizatori, aducand multumirea tuturor.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 6587, 6 septembrie 2011

»Timsonia”, festivalul unei generatii

Toamna aceasta a adus si un nou festival de muzica contemporana
facut de tineri pentru generatia tandra in primul rand, datorat Facultatii de
muzica a Universitatii. Festivalul intitulat Timsonia a adus Tn fata unui public
interesat de ce se scrie in momentul actual sau ceva mai Thainte in 4 zile tot
atatea conferinte, cinci concerte in care au fost prezentate pe langa un sir de
lucrari contemporane, nouda opusuri in prima auditie absoluta semnate de
maghiarul Peter Tornyai, italienii Francesco Pavan si Luigi Pizzaleo, austriacul
Matthias Kranebitter si a celor de-ai nostrii Violeta Dinescu, Cristian Bence-Muk,
Ciprian lon si timisorenii Gabriel Almasi si Gabriel Malancioiu, cei care au fost
motorul intregului angrenaj. Tot cu cate un opus au fost prezenti si Catalin
Cretu care a urmat o perioada facultatea la noi, acum prezent si cu o
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interesanta expunere despre muzica asistatda de computer si maestrul Remus
Georgescu, care a fost alaturi de patrunderea noului in creatia muzicala inca din
ultimele decenii ale secolului trecut.

Dintre ansamblurile care au sustinut evolutia festivalului facand, practic
compozitile muzicale sa vind in contact sonor cu publicul am apreciat prezenta
cunoscutelor formatii care practica aproape in exclusivitate muzica contemporana.
Sirul lor 1l incepem cu ,,Trio Contraste” cu lon Bogdan Stefdnescu (flaut), Sorin
Petrescu (pian) si Doru Roman (percutie) care a venit si cu ansamblul sdu
,,Percutissimo”, mai tanarul ,,Trio Act” cu Cristian Miclea (clarinet), Ortensia
Miclea (vioard) si Adriana Dogariu (pian) sau recent formatul ,,Ansamblul Atem”
cu Valentina Verlan (soprana), Anca Negrut (flaut), Cristina Constantin (vioara),
Cosmin Harsian (clarinet) si Victor Andrei Pardu (pian) la care s-au addugat
ansamblul ,,Impact XXI” din Cluj cu Daniela Pacurar (soprand), Mircea Neamt
(trombon) si Vera Negreanu (pian), ,,Duo Carillon” din Germania cu Armin
Sommer (percutie) si Andreas Hoffmann (orgd) sau aparitiile solistice ale
acordeonistului italian Luca Piovesan prin straniile sonoritati smulse de
instrumentul sau si, nu Tn ultimul rand, deosebita impresie Idsata de pianistul
dar si compozitorul bucurestean Mihai Maniceanu.

Am putea completa sirul cu numele unor creatori incepand cu George
Enescu, Cornel Tdranu, Dan Dediu, Myriam Marbé, Constantin Rapd, Adrian
Pop, Doina Rotaru sau mai tinerii Diana Rotaru, lonica Pop, Radu Bacalu, Darie
Nemes Bota, Cristian Lolea, Serban Marcu si Ciprian lon, dar si cu cei de pe alte
meleaguri mai putin sau mai mult indepartate ca Luigi Marinaro, Luigi Pizzaleo,
Roberto Reale, Francesco Pavan, Filippo Perocco, Nildo Sanvido, Yotam Haber,
Yair Klartag, Eun Hye Park, Miklos Maros, Emmanuel Séjouné, Bernfried Prove,
Dieter Mack si Vlad Maistorovici.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7568, 4 noiembrie 2014

Generatia reintemeierii

Trecand peste Conservatorul Municipal, a treia demarare a
fnvatamantului muzical superior timisorean, bazele noi puse la inceputul anilor
'90 par cele mai longevive si fructuoase. Cele trei profiluri - instrumental, vocal si
pedagogic, ce-i drept inca fara visatul profil de compozitie si muzicologie - au
format orchestranti, coristi, interpreti, solisti instrumentisti sau vocali, precum
si pedagogi in toare ramurile asigurand necesitatile si trebuintele din jur, dar si
din arii mai indepartate trecand peste hotare chiar.
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Intalnirea de suflet a primei promotii a Facultatii de Muzicd din cadrul
Universitatii de Vest din Timisoara a fost prilejul de a rememora perioada
inceputului, al formarii unui corp profesoral, a primelor succese si a implinirilor
care trebuiau sa duca la modelarea tinerilor care au pornit in aceasta directie.

La inceput, Opera Nationala Romana a beneficiat poate de cea mai
consistenta improspatare, pe care unii absolventi au realizat-o chiar din timpul
studiilor. Instrumentisti care au completat locurile din Orchestra de la inceput au
fost losif Santa (clarinet), Marius Bernecker (violoncel), Ramona Catarov/Santa
(vioara), sau Corina loanovici/Murgu devenita chiar concert- maestru, avand si
o activitate solistica, iar dintre cei care au studiat canto au intarit randurile
ansamblului coral ca Diana Zeriu/Matei, Dan Mircea Petcu sau Cristian Rudic,
solist ce si-a gasit locul mai ales Tn roluri comice. Dar Silvia Sorina Munteanu a
depasit asteptarile, ajungand prim-solista a Operei Nationale din Bucuresti, cu
activitate si pe plan international, si de dascal la Universitatea Ovidius din
Constanta. In corul Filarmonicii si-a continuat activitatea doar Andrei Grosu.

Altii s-au dedicat in exclusivitate carierei didactice: Stefan Ovidiu
Muresan (corn) la Colegiul National de Arta ,,lon Vidu” Timisoara, Carmen
Craciun (pian), la Liceul de Arta ,,Sabin Dragoi” Arad, Anita Strambu (violoncel),
director la Liceul de Muzica ,,Sabin Pautza” din Resita, sau Cornel Pancaristean
(oboi) la Scoala generald de muzica din Oravita. Unii au oscilat intre predarea
instrumentului si activitatea practica de instrumentist Tn orchestrd, precum
violonistii Claudia Jitariu, Cristina Miculescu sau Tiberiu Miscovici.

In Tnvatamantul superior si-au gasit locul de la inceput pianistele
Marcela Sorina Costea, Silviana Ana Cirdu si Valentina Farkas/Kohonicz/
Peetz. Simona Stoita si-a croit insa un drum mai aparte, indreptandu-se spre
Studioul de Radio Timisoara. Nu-i putem uita pe cei care au plecat peste
hotare, ducandu-si acolo aportul la viata muzicald concertistica si pedagogica,
contribuind astfel prin calitatile lor la prestigiul scolii noastre muzicale: pianista
Cornelia Petrila/Blanche in Germania, violonistii Mihaela Macelaru/Coman in
Austria, Alexandru Pdtrascu in Elvetia si Mioara Ciorobea/Pauna in Croatia,
organista Eva Megyesy/Balogh la Odda in Norvegia, violoncelista Iulia
Morar/$Sein in Emirate sau cornistul lon Lazar in Germania. Un gand pios si celui
plecat pentru totdeauna, trombonistul Ovidiu Kohonicz.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7745, 7 iulie 2015
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Festivalul de muzica noua ,,Intrada”

Perioada 8-13 noiembrie a fost rezervata de Filarmonica ,,Banatul” in
exclusivitate muzicii scrise de ultima ora sub genericul Intrada - Festivalul
international de muzica noua pentru a doua oara la Timisoara purtand
specificatia emblematica Lumina si aflata in directa coordonare a pianistului
Sorin Petrescu. Debutul a avut loc Tn sala Capitol si ne-a oferit coloana muzicala
a filmului Nosferatu, al regizorului F. W. Murnau, dupa ecranizarea romanului
Dracula de Bram Stocker din '22, cu muzica recentd a compozitoarei Violeta
Dinescu, 1n interpretarea atenta a formatiei ,,Trio Contraste”, format de I. B.
Stefanescu, Doru Roman si Sorin Petrescu. Ne-a atras atentia si ansamblul
TonArt din Germania, intr-o alcatuire instrumentala mai aparte, din care am
remarcat fierestraul, berimbau-ul sau banjo-ul, inglobate in substanta total
improvizatorica a muzicii care urmarea fotoproiectiile in spectacolul de sunet si
lumina intitulat Fotosintezd, Fonosintezd, Morfosintezd.

Un medalion Nicolae Brandus in prezenta compozitorului ne-a introdus
in creatia sa instrumentala prin violonista Diana Mos sau percutionistul Doru
Roman, cunoscut interpret al lucrarilor maestrului, dar si prin audierea unor
opusuri Tn care orchestra primeaza cu mijloace tehnice audio. Pacat ca
coordonatoarea ,,simpozionului”’, cum era stipulat in program, nu s-a implicat
suficient Tn prezentarea necesara. De altfel toate manifestdrile duceau lipsa
unor explicatii-informdri asupra opusurilor si a autorilor lor mai putin sau deloc
cunoscute de public.

Recitalurile din sala Atena, cea a Colegiului de Muzica sau de la Capitol,
cam supradimensionate in timp, au cuprins un numar impresionant de creatii din
zilele noastre a unor compozitori de peste hotare, dar mai ales din mai toate
partile tarii noastre, acoperind perioada de confluenta a secolelor. Timisoara a
fost prezenta cu trei compozitori, dascdlul de la Facultatea de Muzica si discipolii
sdi: Remus Georgescu cu lucrarile ,,Exorcism” pentru flaut si sintetizator/pian din
'75, ,,Cavalcada” pentru cor pe voci egale din '93 si recenta melopee pentru
bariton solo, clopotei si trianglu... ,,Md ascund” '15, pe versuri de Robert Serban,
Gabriel Almasi a revenit cu ,,Arabesc” pentru 2 pianisti din '13 iar Gabriel
Mdlancioiu cu ,,Flauros” (In memoriam C-tin Brancusi) pentru flaut solo din '15.

Dupa compozitori, interpretii sunt cei mai indreptatiti sa culeaga
laudele pentru asemenea realizare unde muzica noua a fost intens focalizata,
unii dintre ei asigurand si pregdtirea si buna desfasurare. Astfel Vlad A. Colar,
Cristian Miclea, Lenuta si Laura Roman, Vlad Faur, Cristian Ardelean, Alexandra
Gutu, Andreea Dumitrescu, Andreea Olaru sau sotii Manuela si Dragos
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Mihdilescu sau Corul Colegiului ,,Vidu” (condus de M. Gyuris) si cel al Facultatii
(condus de Cezar Verlan). Penultima manifestare - Concertul prelegere - a
purtat expres si subtitlul Din Lumind, genericul intregului festival, a beneficiat
de doi moderatori, preotul Silviu Damse si profesorul Lucian Petrescu, care au
privit dinspre domeniile lor lumina cea dadatoare de viata din arta sunetelor.

Incheierea Festivalului de muzicd noud a asigurat-o Orchestra de
camerda a Filarmonicii din Arad, revenitd dupa o lunga absenta in peisajul
concertistic timisorean, aducand un plus sonor, interpretativ si repertorial,
manifestarilor derulate aici. A fost o realizare certd, deosebit de meritorie,
datorata si dirijorului oradean Romeo Rimbu, pentru prima data la noi. De la
opusurile lui Cornel Taranu si Dan Dediu deja cunoscute la cele de ultima ora de
Eugen Wendel, Adrian lorgulescu si a israeleanului Doron Kaufmann, dar si deja
trecut prin botezul focului Concertino de Alin Vacean, al directorului actual al
Filarmonicii, toate redate cu daruire, accentuatd si de prestatia solistilor Sorin
Dogariu, luliana Ambrus sau Dan Chis si, desigur, Doru Roman.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7874, 8 decembrie 2015

Si in Australia sunt muzicieni banateni

Cu cativa ani nainte o colega ne relata cd i-au apdrut cateva articole
intr-o publicatie din indepdrtatul Sydney, sub ingrijirea Ilui George Mitin
Variasescu, fostul nostru student, dar si a fostului coleg Horia Pava, originar din
Chizatau, cu studii la Cluj, reputat fagotist si chiar dirijor, care si-a gasit
implinirea in al cincilea continent. Recent, concertul simfonic al Filarmonicii
»Banatul” a avut la pupitrul dirijoral un muzician pornit tot de pe meleagurile
noastre stabilit acum Tn Australia, David Florin Filip, insotit de sotia sa Roxana
Estera, nascuta Marc, din aceeasi bransa.

In dorinta de a se dedica muzicii, a venit din inima Banatului montan din
orasul carbunilor Anina, unde a avut in fata doar fanfara de veche traditie si pe cei
indragostiti de arta sunetelor, la recent reinfiintata Facultate de Muzica din cadrul
Universitatii de Vest. A urmat specializarea pedagogie muzicala si s-a remarcat cu
repeziciune, mai ales cu improvizatiile sale oferite chiar in cadrul unei auditii, dar
si cu dorinta expresa de a face cat mai mult, ceea ce a determinat si plecarea la
studii in Capitala, Tmpreuna cu colegul sau Catalin Cretu. La Universitatea
Nationala de Muzica, maestrul Cristian Brancusi i-a predat cele necesare
dirijorului de orchestra, dar si-a continuat Tmbogatirea cunostintelor si
acumularea practicii necesare si in Australia, obtinand calificarea ,,Master of
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Music”, avand ca mentori pe maestrii Harry Spence Lyth, Neil McEwan, James
Lockhart sau Imre Palld. Pentru primul sdu concert cu orchestra Filarmonicii
»Banatul”, David Florin Filip si-a ales un repertoriu combinat mai neobisnuit.
Prima parte, parca o reverberatie a concertelor traditionale de Anul Nou,
intitulata Dansuri Simfonice — De la Bach la Piazzolla, a cuprins de fapt trei ipostaze
ale jocului la clasicii germani (Bach, Mozart, Liszt) la modernii din vest Gomez,
Hatch, Piazzolla, la folcloristii nostri Dimitrescu, Elinescu si sarbul Jivkovic,
majoritatea in orchestratii semnate de Dan Dediu, Sorin Petrescu si Doru Roman.

Daca n Dansurile Simfonice echilibrul sonor solist — orchestra a fost mai
defavorabil, Simfonia a Vll-a in La major a fost punctul forte al serii, continuandu-
se si impunand caracterul dansant plin de vitalitatea si frenezia ritmului, aducand
in plus o atmosfera de sarbdtoare atotcuprinzatoare. Introducerea a primit o
alura impunatoare, addugandu-i o valtoare aproape frenetica de catre dirijor.
Fulminant a fost si Scherzo-ul, dar in final energia debordanta a emanat
atmosfera triumfatoare, adeverind si de data aceasta cuvintele lui Wagner, ca
aceasta simfonie este o adevarata ,,apoteoza a dansului”.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7918, 2 februarie 2016

Regal de muzica sacra la Sala Capitol

In preajma sarbatorilor de iarnd, de la Sf. Nicolae pana la Anul Nou si
Boboteaza, s-a creat in decursul anilor o aureold sonora, o invesmantare
muzicala pentru a sustine si pe aceasta cale evidentierea evenimentelor de la
cumpana anilor din calendarul bisericesc al crestinatatii. In loc central st3,
desigur, sarbatoarea Nasterii Mantuitorului, inspre care converg toate
preocupdrie artistice si, In special, cele muzicale, de Ia alaiuri si muzici de strada
pana in salile de concerte si, desigur, in biserici si lacase de cult de la sate si
orase, sustinuta solitar sau de formatii vocale sau instrumentale in care
primeaza poate cele de percutie care ne aduc sentimentul arhaicului in esenta
pura. Peste tot existd in lume cantari specifice acestor evenimente, dar poporul
nostru vine cu o contributie deosebita, aparte poate chiar, implementata
strafund in datinile si obiceiurile sale, colindele si cantecele de stea. Ele sunt
savurate si azi In starea lor monodica incipienta dar au gasit si un drum spre
inspiratia compozitorilor, care in ultimele doua veacuri au faurit lucrari
minunate pentru ansambluri corale, dar si instrumentale. Astfel s-a format o
literatura, un repertoriu ca ramura a muzicii sacre, care in perioada aceasta este
atotcuprinzatoare.
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Dupa anii ’90, Filarmonica ,,Banatul”, prin secretarul sau loan Tomi,
si-au impus ideea organizdrii unui festival coral pentru promovarea muzicii
sacre, decenii intregi ocolita, nu de buna voie, si a formatiilor existente in
bisericile orasului pentru a le da ocazia de a iesi in fata publicului larg Tntr-o sala
de concerte, audiate fiind si de membrii altor religii sau confesiuni, sau de alte
etnii. Efectul a fost benefic pentru toti. Sala de concerte a fost arhiplina,
corurile cu dirijorii lor si-au masurat potentele artistice interpretative,
realizandu-se o comuniune artisticd plina de evlavie indltatoare si reciprocitate.
Treptat s-au alaturat tot mai diverse coruri, completand aria corurilor bisericesti
cu formatii studentesti sau de alta componentd, imbogatind mereu si din punct
de vedere repertorial si al gradului de dificultate prestatiile artistice.

Acum, la a XXIV-a editie a Festivalului coral ,Zilele muzicii sacre”,
desfasurata in sala Capitol a Filarmonicii, s-au reunit opt formatii corale de
facturi diferite in alcatuire (de etnie, tinutd artistica si performanta
interpretativa), slavind si de aceastd datd tot ce e mai sfant si inaltator. In
deschidere, Corul Bizantin Sf. ler. Nicolae al Facultatii de Litere, Istorie si
Teologie a Universitatii de Vest, cu lect. dr. lon Alexandru Ardereanu Tn mijlocul
studentilor, ne-au oferit un manunchi de melopee de origine psaltica intr-o
manierd putin ostaseascd, presdrata cu ison-uri. Apoi a evoluat Corul de camera
»Floris” din orasul Jimbolia, cu maestrul losif Todea - dirijorul corului
Filarmonicii - care, cu un manunchi de colinde devenite clasice, ne-a adus cantul
coral armonic mai aproape. Nelipsit de la aceste zile ale muzicii sacre a fost,
desigur, Corul Sf. losif al Vicariatului Greco-Catolic sub conducerea prof. Doina
Bosca, absolventa din prima promotie a Facultatii noastre de muzica din 1964, a
imbogatit sirul colindelor si cu doua opusuri din muzica universala. Mai
numeros si impozant sonor s-a dovedit Corul barbatesc baptist ,,Armonii Sacre”
prin atmosfera imnica impusa si de prezenta trompetei (Corneliu Meici), sub
conducerea lui George Dumitrascu, dar si cu sensibilitati evidente Tn colindele
lui Timotei Popovici, dirijate de apreciatul Achim Pele.

Al doilea grupaj de ansambluri a adus pe scena salii Capitol doua
formatii de expresie maghiara ale cultului reformat din Timisoara: Corul
»Szabolcska Mihaly” al bisericii din Cetate, dirijat de Hindrich Sandor, cu
prelucrdri armonice interesante (mai ales cele semnate de Berkesi Sandor) si,
respectiv, Corul ,,Noul Mileniu” al Centrului Reformat, cu Gabriela Szabo, care a
apelat la creatii de autori bine cunoscuti. Cel mai numeros repertoriu din muzica
sacrd universald, cu lucrdri chiar mai putin cunoscute si, desigur, traditionalele
colinde, le-a prezentat Corala feminina ,,Carmina Dacica”, condusa spre realizari
interpretative relevante de Flora Toth, asigurand valoarea artistica a intregului

183



eveniment al cantarii corale. Incheierea au adus-o vocile tinere in numar
impresionant ale Corului ,,Amicus” al Bisericii Adventiste de Ziua a Saptea, sub
conducerea lui Eduard Gherzan, cu un sirag de lucrari atractive semnate de
marele J. S. Bach, dar si de nume mai noi ca John Rutter sau Michael Card.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8497, 9 ianuarie 2018

Scoala doctorala timisoreana de muzica, la prima confruntare

Interesul pentru latura stiintifica inerenta nvatamantului superior s-a
manifestat desigur incepand cu existenta facultatii de muzica timisorene
integrata In cadrul universitatii prin acele Sesiuni stiintifice pe cele doua planuri,
ale cadrelor didactice, dar si ale studentilor care au avut mare atractie Tnca din
anii 70, antrenand mai mult ca o treime din totalul studiosilor de atunci. Dupa
un deceniu de suspendare, noua facultate de muzica a reluat si activitatea
stiintifica prin diferite sesiuni sau ocazii speciale, atat ale dascdlilor, cat si ale
discipolilor, addugand la aceasta o bogata activitate concertistica datorita si
existentei acum pe langa profilul pedagogic si a celui interpretativ, deschizand
mai larg aria, interesul si preocupdrile muzicale. Un pas mai departe a fost
realizat prin organizarea unor Congrese de muzicologie cu participare
internationald, organizate de facultatea noastrd, primele doud sub impulsul si
coordonarea muzicologului dr. Franz Metz, urmate de alte doua n care aportul
decisiv a fost al conf. Dr. Veronica Laura Demenescu.

O premiera a constituit-o Infaptuirea proaspat organizatei scoli doctorale
de muzica din cadrul Universitatii de Vest, care a iesit In fata publicului de profil cu
o0 adevaratad etalare si confruntare totodata — intre doctoranzi si indrumatorii lor
din trei centre de Tnvatamant superior, Bucuresti, Oradea si Timisoara, gazda
evenimentului. A fost o reuniune a realizarilor lor stiintifice si interpretative,
cum ne-au dovedit cele doua zile, prima de expunere verbalg, teoreticd, urmata
de cea cu caracter practic de interpretare instrumentald sau vocala. Proiectul
acestei manifestari se datoreaza proaspatului profesor de la facultatea
timisoreana, Lucian Emil Rosca, moderator si indrumator stiintific totodata.
Poate era mai bine de la inceput impletirea, cuplarea partii expozitionale
teoretice cu cea practic interpretativa dand o viziune complexa si justificativa
de reald sustinere a lucradrilor, a analizelor, a motivatiei de fapt a punerii In
discutie a lor. Astfel, impactul cu Cl. Debussy, prin Dianna Vasiu, sau B. Bartdk,
prin Dinu Mihailescu, ar fi trecut de exceptional. Altii au abordat total diferit
subiectul in cele doua ipostaze, care, normal, trebuiau sa concorde, ca in cazul
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lui Lavinius Nikolajevici, care, de la taragot, din domeniul folclorului, a
interpretat la clarinet doua parti din Sonata lui Fr. Poulenc, iar Anca Padureanu,
de la Tablourile lui Musorgski, a sarit la O. Messiaen, cu care a atras atentia chiar
in mod deosebit. Poate revelatia unei analize ne-a oferit Ovidiu lloc, intrand 1n
sfera muzicii noi cu dreptul, referindu-se la un fragment din G. Ligeti. Atunci
cand subiectul analizelor se refera la lucrdri cunoscute si chiar mult cercetate,
ca in cazul lui J. S. Bach, ar fi interesant de stiut pozitia diferitelor viziuni (unde
este bibliografia?), ca in cazul Adrianei Mircescu sau la Anamaria Colompar si,
desigur, la Cristian Szekely sau Vlad Vaidean. Si Marius Bernecker se alatura
acestora, dar aduce in concert un intreg cvartet de coarde, interpretand insa G.
Puccini. Cand muzica autohtona std in atentie, parca avem siguranta unui mai
mare grad de originalitate sau contributie personald, cum am presupune la
Alexandru Streza - referitor la Oratoriul de P. Constantinescu sau Darius
lordanescu, cu un cor din Ndpasta de S. V. Dragoi, dar in concert cu un Mozart si
cu un procentaj mai mare la lulia Roman - avand in vedere ca V. ljac nu are o
analiza a lucrarilor indeobste, prezentandu-le si in concert, dar M. Rotaru prin
directia folclorica abordata, cercetand Tnainte cu sarguinta cele expuse asa cum
cere o adevdrata incursiune stiintifica, ne-a oferit o imagine a satului Cernatesti
din Oltenia. Si Roxana Ardeleanu vine cu o analiza incitantd la o lucrare de Z.
Kodaly dar in concert se alatura altora in formatii camerale.

Practic, numai in concert apare Corina Murgu in formatie de duo si trio
(Schubert si Dvordk), iar Rodica Grosu-Duna si A. M. Bonciucat-Pop in Sonata
pentru vioard si pian de J. Brahms, riguros prezentata. Mai putin convingator a
fost Gheorghe Albu, cu transpunerea pentru taragot a concertului pentru oboi
a preclasicului B. Marcello.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8544, 6 martie 2018

Vocile celor tineri, cale spre inalturi

Si anul acesta, festivalul ,,Vox Mundi” s-a desfasurat Tn orasul de pe
Bega aducand in prim planul muzical, dupa derularea festivalului ,,Timisoara
muzicald”, cantarea corala, ce a fost atat de apropiata banatenilor din
generatiile care visau si au infaptuit Marea Unire. Cantarea corala, poate cea
mai apropiata sufletului si ndzuintelor majoritatii covarsitoare a populatiei din
partile vestice, au avut puterea, prin ea, sprijin, si un imbold pentru inchegarea
comunitatii ce vorbea aceeasi limba si avea aceleasi radacini. Acum, desigur,
tineretului 1i ramane sa preia stafeta cantarii corale, sprijiniti, cum ne dovedeste
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cu prisosinta organizarea festivalurilor ,,Vox Mundi”, o initiativa laudabild a
celor grupati in jurul Corului Madrigal. Tn cele patru zile de mai, orasul Timisoara
a gazduit un adevdrat festin coral sustinut de trei formatii de copii si tineret din
strdindtate, doua formatii bucurestene de prestigiu si, desigur, gazdele, cum am
zice, elevii Colegiului de Arta ,,lon Vidu” grupati in doud formatii, cei mici,
juniorii din ,,Cantanti” si cei din clasele mai mari, Lebedele cum li se mai spune,
reuniti in Corul pe voci egale, reprezentativ al scolii, aflat sub conducerea
profesoarei care si-a facut si un renume cu acesta, dr. Maria Gyuris. De fapt, in
jurul acestui cor converg evenimentele intregului festival din acest an, avand in
vedere aniversarea a 50 de ani de la Tnceputurile datorate profesorilor Livia
Balla si Marius Tanasescu, precum si activitatea neintrerupta de 30 de ani, cu
rezultate remarcabile sub Tndrumarea actualei dirijoare. De fapt, Liceul de
muzica se poate mandri cu un cor mixt inca de la Tnceputul existentei sale, sub
conducerea directorului ei, profesorul Constantin Rezachievici, sau a
Magdalenei Ursu. Purtand in spate concerte, participari la festivaluri si
concursuri, la Marga-Caransebes, Piatra-Neamt, Oradea, Targu-Mures,
Targoviste sau Bucuresti, la Celije (Slovenia), Belfort (Franta), sau Montreux
(Elvetia), dar si in Germania, Croatia, Serbia si Ungaria, Corul timisorean a fost
mereu printre formatiile fruntase, castigand admiratia pentru performantele
interpretative de inalt nivel artistic, greu egalabil si de invidiat. Perfectionismul
implementat de dirijoare in aportul vocal-intonational si ritmic al coristilor,
sustinut de un repertoriu oportun si cu responsabilitate ales, cum a dovedit-o si
in prezentarea de acum, nu putea sa aduca decat admiratia si aprecierea
deosebita a auditoriului. ITn Concertul aniversar din sala Liceului, minunat3 ca
acustica pentru muzica corald, dar si in Gala Festivalului ,,Vox Mundi” din Sala
Operei, mai putin favorabila acestui gen, am putut urmari un regal de creatii de
muzicd moderna si contemporand. De la G. Faure si G. Ligeti am auzit piese de
O. Gjeilo, M. Atherton, A. Mellnas, J. Linkola sau Fr. Biebl, iar din creatia noastra
autohtona, creatii de referinta de D. Voiculescu, F. Donceanu, din care unele in
prima auditie, cum le e in obisnuintd, si R. Georgescu, al nostru, cu Ndscdtoare
de Dumnezeu si emblematica Cavalcadd. Programul National Cantus Mundi,
initiatorul acestei miscari corale si stimularea celor implicati care au inteles
importanta actiunii a gasit si sprijinul si implicarea unor institutii locale printre
care Arhiepiscopia Timisoarei, cu pdrintele Zaharia Peres in primul rand, care au
dus implinirea Festivalului de la Timisoara la care au participat si coruri invitate,
contribuind la reusita artistica si a misiunii ce a fost asimilata. Astfel, am ascultat
evolutia Corului de copii ,,Ocarina” din Finlanda, sub conducerea dirijoarei si
compozitoarei Mia Makaroff, Corul de fete ,,Skowronki” din Polonia, cu Alicja
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Szeluga la pupitru, si Corul, cu ceva mai avansati in varstd, ,Orfeo” al
Universitdtii din Valencia (Spania), condus de Francesc Valldecabres, cu lucrari
semnificative din locurile de unde provin n special. Ca o ncununare a zilelor
festivalului ,,Vox Mundi”, editia din 24-27 mai 2018 de la Timisoara, in concertul
de Gala am asistat la evolutia celor doua coruri bucurestene invitate: cel al Casei
Studentilor Sound, cu maestrul Voicu Popescu in frunte, care, pe baza pieselor
corale clasice romanesti, ne-a oferit un adevarat spectacol cu miscare aproape
permanenta a coristilor, si Corul National de Camera Madrigal Marin Constantin,
de data aceasta static, condus de Anna Ungureanu, cu un repertoriu de
referinta din literatura clasica, aproape in intregime din muzica noastrd
romaneasca.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8640, 3 iulie 2018

Cantarea corala din Banat, un patrimoniu nepretuit

A trecut, cu siguranta, mai mult de un veac, de cand entuziastul
propagator al cantdrii corale banatene, dascal, dirijor, compozitor si istoriograf
losif Velceanu a lansat dictonul ,,Mandra Tard e Banatu’/Ca la noi canta tat natu”.
La aceasta putem adduga si remarca lui Tiberiu Brediceanu, compozitor, folclorist
si muzicolog cu merite in organizarea structurii muzicale din intreaga tard, ca ,,in
Banat s-a cantat intotdeauna cu drag si s-a cantat frumos”, gandindu-se cu
siguranta la intreaga istorie a cantarii corale din acest colt de tara. Dar cantarea
corala are la baza creatia muzicald, compozitia, la randul ei zamislita, scrisa si
multiplicatd, ca punct de plecare Tn munca dirijorului care o alege dupa placul lui si
a colectivitatii si a posibilitatilor ansamblului. Asa ca la constituirea patrimoniului
coral este nevoie in primul rand de lucrarea-compozitia corald, de Tnsusirea si
interpretarea ei si audierea, imprimarea sau audierea live in concert.

Pentru perpetuarea valentei patrimoniului coral Tnsa trebuie sa ne
asiguram de existenta si activitatea ansamblurilor corale, a pregatirii dirijorilor,
a animatorilor si obladuitorilor, a sprijinirii creatiei in domeniu si, nu T ultimul
rand, multiplicarea si crearea unei arhive unde sa se poata afla intreaga
productie componistica si interpretativa, imprimari audio pentru a da un ajutor
la alegerea lucrdrilor. Azi cred ca nu mai e o problemad si crearea unei baze
audio. In cadrul proiectului Serile patrimoniului, initiat de Directia Judeteana
pentru Cultura Timis si cu aportul politicii de sprijinire a perpetuarii cantarii
corale, intreprinse de Corul National de Camera ,,Marin Constantin”, a fost
organizat un concert in sala Liceului de Muzica ,,lon Vidu”, cu participarea mai

187



multor coruri, avand ca moderator si prezentator al formatiilor si a dirijorilor lor
dr. Emanuel Pecingina din partea ansamblului bucurestean. Poate demersul sau
teoretic, legat de patrimoniul coral banatean, dar si de importanta muzicii in
dezvoltarea psihoafectiva a omului in integrarea lui in societate, cum era
anuntat, putea fi mai evident. Seara a fost sustinutd de formatii de elevi sau
adulti de la scoli, case de culturg, institute profesioniste ori legate de biserica,
fiecare cu repertoriul ei caracteristic predominant, etalandu-si posibilitatile
interpretative spre a satisface auditoriul si aprecierea celorlalte ansambluri care
au urmarit desfasurarea concertului.

Vocile plapande ale corului de copii ,,Cantus Dignitas” dirijat de Daniel
Igna din Timisoara au deschis adevdrata emulare muzicala. A urmat corul
Liceului Teoretic ,,Gheorghe Lazar” din Pecica, avand un profesor de
matematica in frunte si Corul ,,Armonia” al Liceului de Arte ,,Sabin Pautza” din
Resita, bine pregatit de prof. Emanuela Moldovan, impresionand cu Lino-Leano
si De doi de N. Ursu si mai ales cu Gloria de cel care a dat numele scolii. Din
Caransebes s-a prezentat onorabil Corul Catedralei ,invierea Domnului”,
condus de preotul Gheorghe Tistu, iar din Timisoara, Corala barbateasca
ortodoxa dirijata cu abnegatie de Nicolae Sincari, care s-a autodepadsit chiar.
Lugojenii au venit cu Corul de camerad ,,lon Vidu” al Casei de Cultura dirijat de
Lucian Onitd, care si-a facut un nume ca solist vocal, egalandu-si renumele si in
aceasta posturd. Desigur, membrii corului filarmonicii, intr-o formula camerala,
cu al lor losif Todea in frunte au dus la punctul culminant al interpretarilor.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 8864, 2 aprilie 2019

Corala,,Memorial” la 10 ani

Muzica corald in Banat a devenit cunoscuta si apreciata, creandu-si chiar
un renume aparte demarand cu doua secole bune Tn urma, prin activitatile
formatiilor de la sate dar si din localitatile urbane unde biserica a avut un rol
hotarator. Cantecele liturghiei au fost samburele emanciparii cantarii corale
care a stimulat si creatia laica, patriotica in primul rand dar si cea legata de
desfasurarea sezatorilor unde muzica era de nelipsit. In decursul timpului
Reuniunile de cantari si Asociatiile corale au accentuat elementul laic si au dus
chiar la o efervescentd si o deosebit de activa activitate, cum a dovedit-o
perioada interbelica. Anii epocii ,,de aur” au adus o noud revigorare a miscarii
corale, dar lipsita de samburele ei - biserica — impulsionatda doar de
considerentele ideologice. Revenirea la reala menire a muzicii corale a fost
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posibila abia dupa anii '90 cand intreaga miscare corala este din nou legata
indeosebi de biserica, de cult, Tn primul rand, neocolind laicul, desigur. Poate
niciodata ca acum repertoriul celor mai multe formatii este axat pe creatia de
inspiratie religioasa din mai toate timpurile, cum ni s-a infatisat si in recenta
evolutie corala.

Cu cateva zile In urma biserica Sf. loan, inaltatda odata cu spitalul
calugarilor mizericordieni a fost plina pand la ultimul loc la sarbatorirea
implinirii a 10 ani de activitate a celui mai tanar cor timisorean, condus de
profesorul Alexandru Cretescu. Povestea formatiei a inceput la 3 noiembrie
2003 cand a fost alcdtuita din elemente tinere promitatoare din punct de
vedere vocal si s-a putut purcede la primele repetitii. Debutul in fata
ascultatorilor a si venit repede, la nici doud luni dupa constituire, intr-o
ambianta deosebitd, la 177 decembrie in Domul Romano-Catolic din Piata Unirii
intr-un concert dedicat eroilor revolutiei decembriste. De aici si denumirea
corului care de altfel si-a desfasurat la inceput repetitiile la Asociatia
Memorialului Revolutiei care prin presedintele ei de atunci Traian Orban, a dat
sprijinul necesar. De atunci formatia s-a Tnchegat intr-un corp sonor apreciat
vocal si interpretativ, incepand sa evolueze nu numai in orasul de pe Bega dar si
la Arad, Sibiu, Brasov si Tn Capitald, dar si peste hotare.

Au venit si aprecierile ca n cazul festivalului ,,Cantdrile Bethleemului”
sau a celui de la Patriarhie dar si la confruntari corale de la Olomoucz si Praga,
unde conducatorul lor a fost distins ca cel mai bun dirijor sau la Olimpiada de la
Graz.

Evolutia corului sarbatorit a prezentat in concertul aniversar un
manunchi de lucrari din literatura romaneasca si universalg, laica si religioasa
beneficiind de acustica deosebita a lacasului de cult apartinand acum Greco-
Catolicilor. Am remarcat doud lucrari din sfera renasterii spaniole: ,,Dindirin” de
un anonim si ,,Ave Maria” de T. L. da Vittoria, iar din creatia autohtona ,,Pre
Tine” de D. G. Kiriac si ,,Ecteniile” de V. Timaru, precum si cele de inspiratie
folclorica semnate de V. Popovici, ,,Marie Mdrie” sau S. V. Dragoi ,, Trandafir de
pe rdzoare”, precum si mai pretentioasa si mai dificil de realizata ,,Miorita” de
M. Neagu.

La concert a evoluat, ca invitata, si Corala feminina ,,Carmina Dacica”
sub conducerea inimoasei profesoare Flora Toth, prezentandu-ne un regal de
lucrari In totalitate de inspiratie religioasa, avand in vedere si locul de
desfasurare sau apropierea sarbatorilor cu efervescenta muzical-corala
asteptata. Prestatia amazoanelor in ale cantului, care se pregatesc si ele pentru
o aniversare in curand, dar de 50 de ani insa, a cucerit auditoriul.
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A fost o seara muzicald inaltatoare oferita de cele doua ansambluri
corale Tn care Tnsa nu a lipsit nici aportul instrumental prin liantul asigurat intre
cele vocale, prestatia chitaristului profesor Adrian Mardan, care ne-a prezentat
un Adagio din sirul compozitilor sale proprii.

Articol nepublicat



V.

CARTEA SI SCRIEREA
DESPRE MUZICA






Melodii din Santana

Participand la intrunirea muzicienilor banateni din Ulm, printre referentii
sesiunii stiintifice am ntalnit si un fost discipol, Anton Bleiziffer, absolvent al
Facultatii de Muzica din Timisoara, care azi ne face cinste prin munca pe care o
depune in cadrul ,,Deutsches Volksliedarchiv” din Freiburg i. Br.

Alegand domeniul cercetarii folclorului muzical Anton Bleiziffer,
desigur, a avut in vedere in primul rand valorificarea cantecelor din localitatea
de unde a pornit, unde de fapt i sunt radacinile bine implantate, cum fnsusi
aceastad preocupare o aratd. Ce a facut Anton Bleiziffer in aceastd directie ne sta
marturie lucrarea sustinutd la Ulm si concretizata prin publicarea intr-un
volumas si Tnregistrarea pe casetd a unor melodii cantate in comuna sa natals,
addugandu-le si o nvesmantare armonica, cum se obisnuieste de fapt la
serbarile populare sau la intrunirile celor carora le-a placut sa cante si care
manuiau si un instrument.

Intitulata ,,Standchen fiir Sanktanna”/Serenada pentru Séantana/,
lucrarea, cu o prefata ampla in care se dau si explicatiile necesare celor 21 de
melodii, a vrut sa fie de fapt si un omagiu adus comunei natale la sarbatorirea a
250 de ani de existentad, prin care autorul s-a simtit dator, mai ales dupa ce si-a
parasit meleagurile in care bunicii si strabunicii s-au asezat si si-au faurit o viata
care fara cantece nici nu se putea concepe.

In textul ce precede colectia de melodii (conceput in colaborare cu Otto
Holzapfel) se face o incursiune in obiceiul cantatului serenadelor si repertoriul
acestora precum si cantecele ce pot completa adevdratul program ce se
deruleaza cu aceasta ocazie. Dar serenadele se obisnuiau nu numai in cazul
tinerilor ce se iubeau, ci si cu prilejul despartirilor, cand cei in cauza pleaca
pentru totdeauna din localitate, cum au dovedit-o mai ales anii din urma. Poate
si din cauza aceasta, majoritatea melodiilor au un caracter nostalgic, evocator al
locurilor indragite care, desigur, au ramas si vor ramane, nu in ultima instanta si
din cauza textului si a melodiilor serenadelor de fata, adanc intiparite Tn sufletul
si constiinta celor care le-au cantat sau ascultat numai.

Ascultand si caseta Insotitoare, realizata de Freiburger Singkreis/Cercul
de cant din Freiburg/, cu un aport deosebit al surorilor Reinholz si al lui Anton
Rentz cu fiicele sale Anna si Maria, condus, desigur, de acelasi muzician Anton

193



Bleiziffer, care-l acompaniazd la acordeon si care a asigurat si armonizarea in
forma traditionald, simti alaturi de ei dorul strafund ce-i cuprinde atunci cand e
vorba de locurile natale, de obiceiurile si, desigur, de melosul atat de carcteristic
ce nu poti sa- uiti nicicand, mai mult chiar, te induioseaza pana la lacrimi.

Meridianul Timisoara, Revista de opinie, literaturd, artd si culturd, Bucuresti,
Anul IIl, Nr. 8-9 (37-38), 1992

Zilele muzicale ,,Sabin V. Dragoi”

Luandu-si denumirea ,,Sabin V. Dragoi”, Liceul de Arta din Arad si-a
asumat o responsabilitate deosebitd: aceea de a-l cinsti pe marele compozitor si
pedagog din acest colt de tara. Timpul a dovedit deja ca stradaniile conducerii
scolii au dat primele rezultate concludente. Organizarea zilelor muzicale ,,Sabin V.
Dragoi” s-a facut printr-o seama de manifestari caracteristice, extinse si dincolo
de limitele orasului: organizarea unor competitii precum cea de studii teoretice
(aflatd acum la editia a V-a) si cea de canto (ajunsa la editia a Il-a), sau initierea
Festivalului de muzica de camerd, desfasurat pentru prima data anul acesta.
Toate vin sa confirme nu numai ca in acest liceu se lucreaza intens, ci si ca acest
liceu vrea sa se impuna Tn Tnvatamantul romanesc la fel ca si cel al carui nume il
poarta. Reusita Zilelor muzicale ,,Sabin V. Dragoi” a fost deplind: pentru trei zile,
Aradul a devenit orasul muzicii, al celor care si-au ales arta sunetelor ca tel de
viatd. Au venit elevi de la mai toate liceele de profil din targ, insotiti de dascdlii lor,
pentru a se supune confruntarii, pentru a-si verifica potentele. Cladirea Liceului
de Artd a fost un adevarat furnicar, un du-te vino riguros pus la punct si controlat
de inimoasa directoare Silvia Demian, sufletul si organizatorul acestei manifestari.

In primele dou3 zile, in paralel, s-a desfisurat si un simpozion: ,,Noi
perspective in abordarea si aprofundarea disciplinelor teoretice fundamentale
din nvatamantul preuniversitar de specialitate (programe si olimpiade
scolare)”. De fapt, a fost mai mult o consfatuire a profesorilor de la studiile
teoretice ale ciclului liceal, ce viza in primul rand planul si programa unor
obiecte ca Teorie-Solfegiu, Armonie, Contrapunct, Istoria muzicii si Forme
muzicale, precum si perspectivele absolventilor. Desigur, trecerea spre
fnvatamantul superior a format partea cea mai stringenta a discutiilor, aflandu-
ne in preajma unei noi admiteri la facultatile de profil muzical. Discutiile au fost
moderate de cdtre conf. Petru Stoianov de la Facultatea de Muzicd din
Timisoara, reprezentand insa corpul profesoral liceal de specialitate si legatura
lui cu Ministerul Tnvatamantului.
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La concursul de studii teoretice (presedinte fiind prof. univ. dr. Valentin
Timaru de la Academia de Muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj), elevilor li s-a pus in fata,
pe langa problemele de teoria muzicii, si latura practica: solfegiul, dicteul
melodic, armonic sau polifonic.

O surpriza a fost competitia cantdretilor (unde presedinte era dirijorul
Victor Dumanescu de la Opera Romana din Cluj, desigur si cadru didactic la
Academie): contrar asteptdrilor, rezultatele cele mai bune le-au avut elevii
claselor a X-a si s-a Tnregistrat si participarea unui contratenor (Romeo Vasut de
la Baia Mare).

Festivalul de muzica de camerda (prezidat de catre prof. univ. Vasile
Tugui de la Academia de Muzica din Bucuresti) ne-a relevat valentele si din
acest domeniu, in care Orchestra de camerad din Cluj (prof. M. Guttmann) sau
trio-ul de suflatori din Resita (prof. S. Brezneni) au lasat o impresie deosebita.

Actualitatea muzicald, Anul VII (1996), Nr. 155, (1//August)

Carti. Reviriment

Incd de anul trecut, mica sald de concerte a Facultatii de Muzica a
Universitatii, cunoscutd sub denumirea ,,Concertino”, a gazduit tot mai multe
lansari de carte muzicald. Preocuparea in aceasta directie a fost impulsionata —
se pare — chiar prin existenta, orientarea si necesitatile acesteia. Astfel, cadre
didactice sau muzicieni legati de scrisul despre muzicd, despre evolutia
fenomenului muzical sau a unor preocupari si activitati in domeniul muzical, au
concretizat munca lor de ani de zile intr-o serie de aparitii.

Dupa cateva monografii ale unor compozitori de pe meleagurile
Banatului, dupa pana de curand aparutele studii istoriografice legate de unele
institutii muzicale, dupa unele lucrari legate de preocuparile metodologice in
domeniul predarii instrumentului sau a diferitelor discipline muzicale, o
problematica mai aparte ne-o prezinta un profesor cu preocupari componistice
si muzicologice: Ovidiu Manole.

Cunoscut timisorenilor mai de demult, cand Opera Romana i-a prezentat
una dintre cele patru lucrari destinate teatrului liric — opera Mdiastra — sau poate
si datorita volumasului reeditat acum - Tinereti paralele. Bonaparte, Beethoven,
Ovidiu Manole revine in atentia muzicienilor (si nu numai) cu o lucrare de factura
stiintifica certd: Spatiul sonor cromatic, criterii de compozitie cu semioctave.

Aceasta problema I-a preocupat pe autor de multa vreme si porneste
din preocuparile lui componistice, din utilizarea intervalului de cvarta marita -
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cum o atesta, desigur, si creatia sa, a carei muzica a ajuns si la urechile
melomanilor. Totul porneste in lucrarea lui Ovidiu Manole de la muzica, si in
special de la muzica vocala a secolului nostru, din abordarea spatiului cromatic
al multor creatori. De fapt, semioctava trebuie socotita ca intervalul epocii
noastre, la care apeleaza prin diverse directii si in modalitati diferite creatorii
secolului In care am trdit, am Tnvatat si ne-am infruptat cu sonoritati ce uneori
ne-ar parea prea calculate. Cautand un anume dramatism care sa se poatd
replia pe zone luminoase, ducand in cele din urma la o rezolvare fireasca pe
cvarte si cvinte perfecte goale, semioctava — utilizata, nominalizata si precizata
in lucrarea teoretica In cauza - a fost nu o gdselnita pentru cel care era implicat
in actul creator tot asa de bine ca si in cel al calculelor ce au stat multa vreme la
baza muzicii noi, ci o necesitate, un mod de a se exprima si de a da o ordine n
cautdrile si tatonarile multor compozitori. Insusi autorul afirma: ,,Punctuatia
discursului muzical (...) capacitatea de primenire psihica si bineinteles
cantabilitatea lasa deschisa relatia spatiului cromatic cu muzica vie. Lirismul si
bucuria insdsi nu mai sunt sentimente interzise — spre deosebire de muzica
seriald, unde incordarea auditiva cu greu te poate relaxa — de legile noii
metode”’, propuse Tn aceasta lucrare deosebita.

Actualitatea muzicald, Anul VII1 (1997), Nr. 176 (I/iulie)

Semnal editorial. Cu sentimentul mostenirii.
Monografia ,,Sava llin” de Ovidiu Giulvezan

Tot mai des apar la Timisoara lucrari in domeniul muzicologiei. Numai in
decursul unui an au fost lansate sase titluri, in sala ,,Concertino” a Facultatii de
Muzicg, iar altele in cadrul Uniunii Scriitorilor sau direct la Libraria ,,M. Eminescu”.
Dupa succesul cu volumul ,,Ecouri muzicale timisorene”, Ovidiu Giulvezan ne
prezinta acum monografia, viata si scrierile muzicale ale lui Sava llin. Disparut
prematur cu sentimentul neimplinirii si al nemultumirii situatiei in care se afla, In
care ne aflam, in pragul revoltei concitadinilor, Sava llin a creat, prin noi,
generatia direct urmdtoare, obligatia de a-l sustine, de a-l prezenta in adevarata
luminad si de a-i promova creatia. Ovidiu Giulvezan a simtit aceasta cel mai mult,
intrucat i-a fost colaborator direct, asistent la disciplinele ,,Armonie” si
»ontrapunct” si chiar prieten. De aceea, de la primele cuvinte ale scrierii sale, se
resimte acel sentiment de afectiune, de grija prieteneasca in consideratiile,
aprecierile si valorificdrile mostenirii muzicale lasate posteritatii de catre Sava llin.
Scrisa intr-un limbaj elevat, Ovidiu Giulvezan a pornit in lucrarea sa de la originile
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si evolutia n ani. De la primele preocupari muzicale, cantul popular a fost acela
care |-a atras Tn mod deosebit, in ce priveste culegerea, studierea si valorificarea
|lui in lucrari vocale corale, instrumentale si cele orchestrale de mai tarziu. Inca din
anii studentiei i apare primul rezultat notabil: ,,Antologia de cantece populare
sarbesti” cu o prefata scrisa chiar de Sabin Dragoi. Compozitorul Sava Ilin provine
din ,aceeasi gradina fermecatd a cantecului popular” cum frumos afirma O.
Giulvezan. Chiar daca in monografie el porneste de la muzica pentru orchestra,
muzica corala era aceea cu care a inceput si a sfarsit, fiind intotdeauna in centrul
atentiei, iar muzica instrumentald, orchestrald, vocal-simfonica au fost doar
evaddri ce i-au adus, desigur, impliniri si satisfactii. Dascalul Sava Ilin are si el un
capitol in monografie, iar generatiile care i-au fost discipoli vor putea oricand sa
dea marturie despre calitdtile sale. Cele doud cursuri editate de tipografia
Universitatii, de ,,Armonie” si ,,Contrapunct”, atestd valoarea in aceasta directie.
Monografia lui Ovidiu Giulvezan a creat soclul pentru monumentul muzicianului
timisorean la care generatiile viitoare vor contribui, Th primul rand prin
valorificarea creatiei componistice si etnomuzicologice, prin pastrarea prezentei
lui Sava llin in circuitul repertorial.

Renasterea bdndteand, nr. 2387, 16 decembrie 1997

Carti. Tratat

In programul elaborarilor de cursuri, care sa vina in ajutorul studentilor
Facultatii de Muzica din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara, a aparut
recent lucrarea Structuri sonantice a compozitorului si lectorului universitar
Mihai Serban Ungureanu.

Intentia autorului este de a alcatui o lucrare ampld, in mai multe
volume, care sa includa tot ceea ce se considerd a fi necesar in sistemul
educational muzical superior la disciplina Armonie, de la studiul acordurilor
principale 1n sistem diatonic si pana la uzantele muzicii atonale si modale din
sistemul cromatic de la sfarsitul secolului XX.

Trebuie sa recunoastem cu totii ca in contextul istoric de fatd nu se poate
vorbi nicidecum despre ineficienta sau insuficienta unor foarte reusite tratate de
armonie, alcatuite de-a lungul diferitelor epoci chiar de catre mari maestri ai
condeiului componistic. Tocmai de aceea, volumul Structuri sonantice nu doreste
sa se erijeze in postura unui asemenea tratat de armonie, reala organizare interna
a cartii de fatd punand accentul pe caracterul pragmatic al aplecarii asupra
disciplinei si oferind spre exercitiu practic ceea ce cititorul — imbracat in hainele
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de lucru ale discipolului sau ale muzicianului in formare — astepta inca de mult
timp, pentru o corecta si completd paleta formativa a sa: o suma de exemple
muzicale, teme, intrebdri si raspunsuri date la multitudinea situatiilor armonice
experimentate deja n practica muzicala personala a fiecaruia dintre noi.

Chiar daca este eminamente practicd, orice culegere de teme si exercitii
specifice are obligatia de a pregati initierea travaliului cu o parte introductiva de
text, aici cu rolul de a jalona (principalele si) majoritatea elementelor codului
legislativ n limitele carora se desfdsoara discursul acestui tip de limbaj muzical.
Odata incheiata aceasta prima parte teoretica cuprinzand complexul regulilor si
specificitatilor clasicismului si romantismului muzical, urmeaza un manunchi de
teme de armonie - exercitii specifice, astdzi deja arhicunoscute in lumea
pedagogiei moderne - realizate numai cu ajutorul principalelor functiuni
armonice care guverneazad tonalitatea ca sistem gravitational, si anume treptele |,
IV si V. O a treia parte a lucrarii propune spre rezolvare fragmente de tema care
se cer a fi completate — enunturi tematice de tipul sopran sau bas cifrat, folosite
in metodologia seculard a practicienilor armonisti europeni. Tn sfarsit, partea a
patra si ultima atrage atentia cititorului prin ineditul mod de autoverificare a
cunostintelor dobandite in capitolele anterioare: dupa ce s-a reusit invdtarea
partii teoretice si dupa ce toate temele practice vor fi fost rezolvate, se trece la
un sistem de chestionare, cu intrebadri ale caror raspunsuri sunt decodificabile cu
grila de la finele manualului. Info-testele cuprind mai multe chestionare, fiecare
fiind compus din sase intrebari; intrebarile, la randul lor, au cate trei raspunsuri,
dintre care prezumtive a fi corecte pot fi unul, doug, trei sau niciunul. Oricum,
varianta corecta de rdspuns figureaza in grila de la toate cele 379 de intrebari,
conform numarului curent al fiecdrei intrebari, ceea ce asigura o autoverificare
imediata a justetei asimilarii principiilor de functionare, a cresterii nivelului
rapiditatii de acumulare a cunostintelor si, in felul acesta — de ce nu — a maririi
randamentului productiv (chiar) in absenta profesorului examinator.

Fara a minimaliza controlul dascalului, cartea asigura facilitate
controlului imediat al corectitudinii acumularii si realizarii juste a materialului
dat. Chiar daca solutiile si rezolvarile manifesta unicitatea de invariantd la
temele enuntate, rezultatul final, prin aceasta metoda pe care o propune Mihai
Serban Ungureanu, aduce castigul de situatie prin numarul suficient de mare de
teme propuse pentru fiecare grup de parametri logici.

Experimentat in parte cu ocazia unor verificdri si examene cu studentii la
nivelul carora se adreseaza, efectul psihologic in impactul creat a fost bine primit:
rezultatele au fost cele scontate de cdtre autor si sunt in continuare solicitate.

Actuadlitatea muzicald, Anul X (1999), Nr. 225 (ll/lulie)
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Reverberatiile Euterpei. Cartea muzicala timisoreana in 2002

Odata cu reluarea invatamantului superior muzical, domeniu neglijat o
perioada, anii 90 ai secolului de acum considerat trecut, a dat posibilitatea
afirmarii scrierilor despre si de muzicd din acest colt de tara.

In primul rand, trebuie amintitd lucrarea lui Felician Rosca, intitulata
,»Coralul protestant — Johann Sebastia Bach - partitele de coral pentru orgd”,
aparuta la Editura Mirton, care vine, dupa alte doua titluri prezentate Tn anii
precedenti, sa ni-| prezinte pe autor ca un sarguincios si perseverent cercetator
si muzicolog. In prezentul volum, Felician Rosca ne pune in fatd o lucrare de
analiza ce porneste de la date istorice, ancorate in sfera biblica, dar mai ales Tn
cea muzicalg, cu o serie de tabele sinoptice, planse, discografie si tot ce se cere
azi la o asemenea incursiune. Ampla bibliografie si aprofundarea textului
muzical cercetat si cantat in diferite concerte de autor, ne da credibilitatea si
convingerea ca cele prevazute in acest nou opus, in aceasta noua carte, va fi de
folos celor ce vor sa cunoasca si sd adanceascd aceasta problematica.

O altd carte de istoriografie muzicald, de data aceasta aparuta in Editura
Sedona, cu sprijinul Centrului de Cultura si Arta al Judetului Timis, este o ampla
monografie, ce-l vizeaza pe distinsul muzician si om de aleasa cultura Nicolae
Boboc. Autorul, dupa alte doua lucrari referitoare la activitatea celor doua
formatii (corul si orchestra Filarmonicii ,,Banatul’”’) scrise la ceas aniversar, de
fiecare datd, aduce acum in primul plan pe compozitorul si dirijorul care timp de
decenii a slujit arta muzicala la Arad si apoi la Timisoara. Documentele ce i-au
stat la dispozitie au fost cu prisosinta, la fel si referirile la activitatea maestrului
din presa sau alte surse, inlesnind, astfel, inchegarea unei lucrari valoroase, bine
ancorate in realitatea vietii muzicale din acest colt de tara si nu numai, ntr-o
perioadd de peste sase decenii. loan Tomi a reusit, prin noua sa contributie, nu
numai o conturare desdvarsita a personalitatii complexe si a omului de aleasa
fire, dar si o afirmare a propriilor realitati de istoriograf, memorialist cu reale
calitati literare. Monografia ,,Nicolae Boboc, un muzician al vremii sale” este,
asadar, o realizare mai mult decat meritorie.

In ultima lung, Tn cadrul Universitatii de Vest a mai aparut o carte muzical3
in urbea de pe Bega. Ea poarta titlul ,,Corala Camerata Academica Timisiensis” si
este monografia formatiei corale ce poarta aceastd denumire si cuprinde
retrospective, 30 de ani de cantare corala universitara. A fost conceputa initial ca
lucrare de licentd de absolventa facultatii de Muzicd, Ariana Vulpe, sub
fndrumarea subsemnatului si aduce, in prim plan, preocuparea in aceasta directie
a tineretului universitar In perpetuarea unor traditii de aleasa factura.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 3933, 7 ianuarie 2003
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Reverberatiile Euterpei. Cartea muzicala timisoreana in 2003

’

Preocuparile muzicologilor timisoreni de a pune pe hartie evenimentele si
creatia muzicald a celor care ne-au precedat si a fenomenului muzical actual isi
gasesc tot mai mult finalizarea. Fiecare an finscrie in bibliografia necesara
cunoasterii a ceea ce a fost si este important in domeniul muzical, mereu lucrdri noi
concepute cu sarguinta si profesionalism. Anul ce s-a scurs nu de mult pune in
fata implinirile muzicologului loan Tomi, doua carti atat de necesare formarii
cititorului dornic de cunoastere: ,,Introducere in istoria muzicii romanesti” si
monografia etnomuzicologului Caius Lepa, ambele iesite de sub teascurile editurii
timisorene Eurobit. Prima a fost ganditd ca un curs pentru studentii Facultatii de
Muzica, unde autorul predd de mai multi ani segmentul ,,Muzica romaneasca”
din cadrul disciplinei Istoria muzicii. Fara a patrunde in detalii, volumul cuprinde
toate etapele de dezvoltare ale evolutiei fenomenului national in muzica,
adaugand si contributia banatenilor, care de multe ori este omisa. Experienta
dobandita prin realizarea volumelor aniversarii a 50 de ani de la constituirea
Filarmonicii ,,Banatul” si cel referitor la corul aceleiasi institutii, se vede are un
efect benefic asupra evolutiei autorului si mai ales in puterea de sintetizare a
problematicii.

Pe de alta parte, volumul destinat maestrului Nicolae Boboc i-a deschis
apetitul autorului in abordarea unor monografii. Rezultatul a venit imediat:
cartea dedicata lui Caius Lepa, acestui profesor-savant, primul doctor roman din
domeniul muzical cu teza ,,Instrumentele muzicale ale indienilor din America de
Sud”, sustinuta la Viena. loan Tomi realizeaza prin aceasta lucrare o recuperare
a etnologului si muzicologului pentru cultura romaneasca.

La sfarsitul anului 2003, Centrul de Cultura si Arta Timis aduce, prin nr. 3 si 4
(anul X) al revistei ,, Timisiensis”, in prim plan muzica, purtand ca generic: Banatul,
casa corurilor. Tn aceastd adevaratd contributie muzicologicd timisoreanad sunt
alaturate o seama de articole semnate de loan Tomi, Nicolae Belean, Arthur Funk,
Rodica Giurgiu, Walter Wolf.

Renasterea bdndteand, Nr. 4262, 3 februarie 2004

Reverberatiile Euterpei. Imnologia la ordinea zilei

In cantarea bisericeasca din mai toate cultele crestine, imnurile ocupa
locul principal. La inceput monodice, ca in cantecele lui David sau in cele
gregoriene si psaltice, ca apoi odata cu dezvoltarea muzicii sa capete o
invesmantare polifonica. Daca mesajul lor a ramas aproape acelasi, forma de
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expresie muzicald s-a dezvoltat simtitor in ultimele secole. In aceast3 ascensiune,
un moment important in dezvoltarea cantarii imnice il reprezinta coralul
protestant datorat reformei lui Martin Luther. Secolul al XIX-lea aduce in plus Tn
aceasta directie prin diversificarea mai ales a substantei muzicale si contributia
inmultirea cultelor mai ales din ultima perioadd. Chiar daca exista unele deosebiri
de la o confesiune la alta, substanta muzicala, continutul muzical ramane acelasi.
Exista chiar o migratie a imnurilor de la o biserica la alta, modificarile apar insa
doar in text, desigur in functie de optiunea tehnologica a versificatorilor.

Seminarul international de imnologie desfdsurat la Timisoara in zilele de
11-14 mai, aflat la a VI-a editie, sub egida Facultatii de Muzica a Universitdtii de
Vest a prilejuit confruntarea diferitelor aspecte si problematicii aflate in
preocupdrile muzicienilor, tehnologilor si educatorilor din tara si din alte parti
ale lumii, din Canada pana in Japonia. Astfel, prof. Dr. Philipp Harnoncourt de la
Societatea Internationala de Imnologie ne-a prezentat un interesant referat
despre Cantecul si muzica — limbaj al credintei, prof. Warson Gilian din partea
Societatii Irlandeze si Canadiene s-a apropiat mai mult de tema seminarului -
»Cantecul religios pentru copii si tineret” - sustinand Istoria cantecelor pentru
copii din Anglia, iar reverendul Kitamura Soji de la Societatea de Imnologie din
Japonia ne-a dat o introspectie asupra fundalului teologic al imnologiei din
tara sa.

Referate interesante ne-au prezentat si concetatenii nostri, printre care
amintim pe prof. Dr. Valentin Timaru din Cluj-Napoca (Imnul ca expresie
fundamentald a practicii muzicale de traditie apostolicd), preot conf. dr. Vasile
Grdjdian din Sibiu (Aspecte teologice in imnologia Bisericii Ortodoxe), preot conf.
dr. Nicolae Belean din Timisoara (Cantecul religios si rolul lui in educatia tinerei
generatii), sau pe prof. Cezar Geanta din Bucuresti (Aspecte privind teologia
imnului). Dar organizatorul, coordonatorul si sufletul acestei intalniri, ca de
altfel si a celor precedente, prof. dr. Felician Rosca a oferit ocazia la mai multi
referenti (35) sa-si expuna lucrarile. O dimineata a fost rezervata chiar si celor
tineri, studenti inca.

Nu putea sa lipseasca muzica, corul, care este organismul ideal al
prezentarii si propagadrii imnului. De la festivitatea de deschidere pana in ultima
zi au evoluat o seama de coruri (14) scolare, studentesti sau al diferitelor
biserici, oferind ascultatorilor lucrari din repertoriul religios de diferite orientari
cultice, cantand parca intr-un glas slava lui Dumnezeu. O astfel de reuniune sub
un singur acoperis, punand laolalta diferite confesiuni, muzicieni, teologi,
educatori nu poate sa fie decat benefica, nu numai din punct de vedere stiintific
si artistic, dar si din punct de vedere al ecumenismului, al uniunii tuturora spre
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un tel, unirea tuturor crestinilor indiferent de micile si neglijabilele diferente
nascute din orgolii si nu numai.

Renasterea bdndteand, Nr. 4393, 6 iulie 2004

Reverberatiile Euterpei. Muzicologia, in prim-plan, la Timisoara

Pentru a doua oara, Timisoara a fost gazda unui Simpozion international
de muzicologie, datorat stradaniilor celui care de ani in sir se preocupa cu
readucerea Tn prim plan a trecutului muzical de pe meleagurile Banatului istoric:
Dr. Franz Metz, conducatorul Societatii pentru cultura muzicala din Europa de
sud-est din Minchen. Ca organizator principal s-a alaturat si Societatea
Filarmonica timisoreand, revitalizata tot datorita initiativei d-lui Metz. Presedinta
societatii fiind, Tn prezent, jurista Alexandra Razvan-Mihalcea. Sprijin a fost
acordat si de catre Departamentul pentru relatii inter-etnice din Guvernul
Romaniei, Ministerul Culturii, Forumul German, Casa estului german sau a
Ministerului pentru ordine sociald, ambele din Minchen.

Ce a fost, insd, interesant si, totodata, atractiv In acest Simpozion a
constituit-o tema abordata: muzica drept dialog inter-cultural si confluentele ce
au rezultat in Banatul privit ca un spatiu sonor euro-regional. In doua zile, cei 18
muzicologi si doi coregrafi din tard si strdinatate (Austria, Cehia, Croatia,
Germania, Serbia si Ungaria) si-au prezentat lucrdrile abordand variate aspecte
ale temei generale infatisand o seama de momente importante Tn aceasta
directie, a colaborarii inter-culturale.

Dintre comunicarile oaspetilor remarcam referatele: Inregistrdrile de
fonograf ale lui Béla Bartdk in lumina folclorului bandtean (Nice Fratild — Novi-Sad),
Banatul sarbesc in opereta ,,Jabuka” de J. Strauss (Thoas Aigner — Viena), Cantecul
popular al cehilor din Banat (Josef Sebesta — Praga), G. K. Wisner von Morgenstern,
un muzician arddean in patru tdri ale monarhiei habsburgice (Nada Bezic — Zagreb),
Violonistul arddean Emil Telmanyi si concertele sale in Ardeal si Banat (loan Fancsali
- Budapesta) sau Fanfarele de copii din Banat si turneele lor peste ocean (Robert
Rohr - Minchen).

Emblematica a fost comunicarea lui dr. Fr. Metz, care a prezentat sub
titlul Rapsodie Bdndteand sau unde cdntecul este acasd, muzicologia istorica a
euro-regiunii Banat, coordonatele care trebuie sa stea in atentia celor ce
cerceteaza trecutul muzical de pe aceste meleaguri. Cu interes a fost primita si
comunicarea Rdddcinile noastre, dansuri germane in si din Banat. Existd pentru
muzicd granite etnice? realizata in tandem (Ludwig Berghold — Viena si Karla
Sinitean-Singer — Timisoara).
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Din tara, au fost prezenti cu lucrari muzicologul Gheorghe Firca
(Bucuresti) — Continuitate si angajare modernd in viata muzicald interbelicd din
Banat - si Istvan Enyedi (Satu-Mare) — Orgi din atelierele bdndtene in regiunea de
nord-vest a Romdniei. Dar timisorenii, majoritatea lor membri ai filialei Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania au expus subiecte pertinente ca:
Confluente inter-culturale si inter-etnice in imnologia traditionald din Banat
(Felician Rosca), Din Hamburg in Banat — compozitorul si dirijorul Hermann Klee
(Rodica Giurgiu), O orgd pentru cetdtenii Timisoarei: orga Millennium din atelierul
L. Wegenstein scrie istorie (Walter Kindl), Leo Freund — o persondlitate artisticd
care leagd culturi si spatii central-europene (Maria Bodo), Soprana Virginia Sepetian
si baritonul Titus Olariu, doi solisti romdni din Banat pe mari scene lirice din lume
(C-tin Tufan Stan), Atanasie Lipovan, o recuperare necesard pentru muzica
Banatului (loan Tomi) si Editura muzicald Moravetz din Timisoara si rolul ei in
cultura muzicald bandteand — subsemnatul.

Zilele simpozionului au fost intregite cu concerte ca cel din Lugoj sau cel
din Sinagoga din Timisoara cu Aura Twarowska, Sanda Gutu, Marian Tanau si
Franz Metz, precum si cu o vizitd la Sanicolaul Mare - oras Tn care s-a nascut Béla
Bartdk si unde se aflg, in castelul Nako, un muzeu, o expozitie permanenta, care-i
cinsteste memoria.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 4803, 1 noiembrie 2005

Postfata la volumul ,,Muzica din cand in cand” de O. Giulvezan

Pornind din satu-i natal, Herneacova, nascut in 1940, Ovidiu Giulvezan, cel
de-al treilea fiu al preotului Stefan, cu baze educationale sandtoase, a fost
indreptat spre Scoala Normala din Timisoara. A si functionat apoi, trei ani ca
invatator. Destinul muzical fsi urmeaza insa cursul si, in 1962, cand si fiii altor
categorii sociale erau primiti In invatamantul superior, este admis pe primul loc la
Conservatorul de Muzica G. Enescu din lasi. Aici s-a format sub Thdrumarea unor
profesori de renume: C-tin Constantinescu — teoria muzicii, Achim Stoia si Anton
Zeman - armonie, George Pascu — istoria muzicii, lon Pavalache — dirijat coral,
Vasile spatdrelu — contrapunct si forme, Gheorghe Ciobanu - folclor muzical. Din
timpul studentiei, corul academic Gavriil Musicescu l-a cooptat, punandu-si
amprenta pe directionarea tanarului muzician spre arta coralg, solistica si
dirijorala.

Intors in Banatul natal, a functionat un an ca profesor de muzica la Arad
si alti trei ani ca redactor muzical la Radio Timisoara. Acum apare si 0 noua
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atractie: cuvantul rostit si scris despre muzica. Aceasta s-a materializat cu
timpul in sute de scrieri muzicale. Calitatea textelor si a timbrului sdu vocal, cu
rezonante calde, au facut sa ramand pand astazi un solicitat colaborator al
studiourilor de radio si un apreciat vorbitor in public despre muzica.

Pasul hotarator spre invatamantul muzical s-a facut in 1971, cand, prin
concurs devine asistent la Institutul pedagogic de trei ani din Timisoara,
secondandu-l pe regretatul compozitor Sava llin Tn predarea armoniei si
contrapunctului.

Odata cu repunerea Facultatii de muzica la locul ce i se cuvenea, in
1990, Ovidiu Giulvezan se alatura manunchiului de cadre didactice, care s-a
mobilizat in reconstructia invatamantului muzical superior din Timisoara. De
atunci, a preluat disciplina de Teorie a muzicii, la Tnceput ca lector, iar din 1994,
pe post de conferentiar si sef de catedrd, impunandu-se prin seriozitate,
profesionalism si implicarea Tn toate muncile care au condus la cresterea si
faurirea prestigiului Facultatii. A Thzestrat biblioteca universitara cu cinci cursuri
teoretice si practice, facand din teoria muzicii o disciplina respectatd, cu
adevadrat fundamentala. Vocatia scrisului se manifesta in paralel cu talentul sau
pedagogic, cartea de fatad fiind, alaturi de cursurile teoretice, a zecea.

Muzica din cand in cand de Ovidiu Giulvezan, Editura Marineasa, Timisoara, 2006

Referat asupra lucrdrilor de muzicologie ale lui Ovidiu Manole

Ovidiu Manole este un vechi si constant colaborator al Filialei UCMR din
Timisoara si a altor Institutii muzicale, care se distinge print-o activitate
componistica si muzicologica remarcabila in domeniile: operd, studii teoretice,
comunicari de specialitate la seminariile Facultatii de Muzicd, beletristica si
eseuri, cronici de spectacole, interviuri in presa si TV.

in dubla sa formatie de muzician si matematician a sustinut rubricile
Appassionata si Gandirea stiintificd contemporand la revista Orizont a Uniunii
Scriitorilor, publicand peste 40 de titluri. Dupa anul 1990 a predat un curs de
Acustica la Facultatea de Muzica Universitatea de Vest Timisoara, axat pe tema:
De la zgomot la sunet muzical si viceversa. In acelasi sens a sustinut tema Tratare
informationald a sunetului muzical la un Colocviu organizat de Biblioteca
Academiei Romane sucursala Timisoara, cu participarea unor muzicieni din
Bucuresti si Cluj, printre care Clemansa si Gh. Firca.

*k%k
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Circumstantele au fost de asa naturd ca am putut urmari activitatea
creatoare a lui Ovidiu Manole in cadrul Filialei UCMR si Facultatii de Muzica, ca
si in discutii amicale.

In toate cazurile, idei de Inalt3 tinutd academici si aspecte originale, asa
cum sunt inscrise in lucrarile si cartile sale.

I. Cartea Bonaparte — Beethoven, Editura Argos, Timisoara, 1991 si Editura
Multimedia, Arad, 1996. Prin stilul ei arzator si stralucitor, cititorul
este antrenat sa participe la ascendenta, in secvente paralele, a celor
2 B, aproximativ de aceeasi varsta; unul spre dominatia spatiului
terestru, celalalt al spatiului sonor. Dar, asa cum spune Romain
Rolland in motto-ul cartii: ,,cine nu simte epopeea napoleoniana, va
intelege pe jumatate aceastd muzica!”.

Il. Cartea Idei, Editura Marineasa, Timisoara, 2006, colectioneaza eseuri,
cronici, interviuri, din care citez cateva titluri: Corul din Nabucco, Aida
si Wagner, Carmen si creatorii sdi, Opera impotriva timpului, Nostalgia
geometriei antice, Elogiul probabilitatii, Matematica si muzica vie etc.,
etc. ... precum si interviul in extenso: Despre Operd cu Melancolie,
acordat revistei Orizont, 20 septembrie 2004.

Ill. Cartea Cantus Christianus, Editura Agape, Fagaras, 1996 si Editura Edy
Optik, Arad, 2006, propune o incursiune in istoria Choralului lutheran,
care imprima muzicii dimensiunea verticala (omofonia) si linia de
forta prin triada germana Luther-Haendel-Beethoven. Remarcabila
prezentarea inedita a secventei: tema populara - choral la 4 voci -
Hymnus din finalul Simfoniei ,,Eroica” de L. van Beethoven.

k%

IV. O preocupare majora a cercetarilor lui Ovidiu Manole este ceea ce dansul
numeste ,,drama vocii umane in muzica cultd contemporand”. Cartea
Spatiul sonor cromatic, Criterii de compozitie cu semioctave, Editura
Mirton, Timisoara, 1996 se face ecoul acestei idei obsedante in
capitolele succesive: Autodafe (prefata autobiografica), Criterii
istorice, Criterii ocazionale, Criterii verticale, Criterii estetice, purtand
fiecare un motto sugestiv: Enescu, Beethoven, Messiaen, Schénberg,
Verdi.

Este de fapt un Tratat de compozitie cu numeroase exemple si citate (la
pagind) din autorii implicati: Arnold Schonberg, René Leibowitz, Maurice
Emmanuel, Paul Hindemith, Roman Vlad, Krzysztof Penderecki, Olivier
Messiaen, Gh. Fircas. a.
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Notiuni si criterii de compozitie sustinute de autor

1. Notiunea originala de semioctava 8/2 pentru sintagma cvartd mdritd -
cvintd micsoratd (in sistemul temperat) si folosita ca n motivul
descendent do, si-fa din cantecele populare, zona M. Apuseni (culegere
Béla Bartok).

2. Folosirea preponderentd in discursul muzical (orizontal si vertical) de:
semioctave, secvente cromatice, tetracorduri lidiene si frigiene, moduri
neoctaviante (formularea legilor de compozitie).

3. Cvasieliminarea trisonului (terta acordului) si legiferarea ca acord a
bisonului de semioctavd, a carui ,,rezolvare” este cvinta (cvarta) goala
perfectd sau octava, de unde senzatia de cadenta.

4. Foarte interesant arcul de 1000 de ani pe care autorul il intinde pana la
Scoala Notre-Dame, reluand prin bisonuri forme ale polifoniei primare:
organum, discantus, motetus. Cu titlul de studiu, aceasta interpretare
apare in lucrarea, in limba franceza, Sur une musique oubliée (Despre o
muzicd uitatd) publicatd in Revue Roumaine d’Histoire de I’Art, Editions
de ’Académie Roumanie, 1973.

*k*

Aceste principale criterii si altele conduc la cantabilizarea spatiului
cromatic, pe care autorul o celebreaza ca o incununare a eforturilor sale
creatoare. Operele muzicale ale lui Ovidiu Manole se disting printr-o sonoritate
aparte, cantabild si memorabild, ceea ce cu greu s-ar obtine prin gandirea
seriala si derivate, in acelasi spatiu cromatic.

Prezentarea cartii Spatiul Sonor Cromatic in cadrul Facultatii de Muzica -
Universitatea de Vest, a fost insotita de comentariile (scrisori) a doi distinsi
muzicieni, care concluzioneaza: ,,satisface conditiile de cercetare stiintifica” (Dr.
Gh. Firca, Bucuresti) si ,poate fi consideratd tezd de doctorat” (Dr. Dan
Voiculescu, Cluj) si inca, onoarea de a inscrie numele meu n prefata cartii sale
,»pentru discutii folositoare pe parcursul elabordrii manuscrisului” (Dr. Damian
Vulpe, Timisoara).

Considerente care recomanda de la sine includerea, chiar tardiva, a d-lui
Ovidiu Manole in UCMR. Un act de onorabila colegialitate.

Timisoara, 30 ianuarie 2007
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Din Cartea de Aur dedicata lui Nicolae Ursu la 70 de ani de la nastere

Senina si luminoasa figura a muzicianului Nicolae Ursu, dascal si creator
erudit va ramane mereu treaza in amintirea discipolilor sdi, a colegilor si
admiratorilor muzicii sale corale.

Primul meu contact cu creatia bardului neaos banatean mi-o amintesc
cu pregnantd. Era la Resita, la repetitia corului muncitoresc dirijat de lon
Romanu, unde asistase si compozitorul. Apoi muzica lui Nicolae Ursu mi-a
prilejuit mereu noi satisfactii artistice calduzindu-ma in evolutia patrunderii mai
aprofundate a folclorului banatean, a muzicii corale din tara corurilor.

Indrumarile, sfaturile si exemplul dascalului de folclor, apoi al colegului
mi-au fost totdeauna pretioase, fiindu-mi sprijin permanent in redarea muzicii
corale de inspiratie populara.

Omagiul adus prin concertul comemorativ la care am avut onoarea
sa-mi aduc si eu aportul dirijand corul Facultatii de Muzica a Tnsemnat primul
pas serios 1n valorificarea creatiei compozitorului Nicolae Ursu.

Acum ramane ca o datorie dirijorilor de cor si amintirilor vietii corale sa
tina mereu vie creatia sa si sa perpetueze mostenirea sa artistica.

Timisoara, 12.02.1976

Timisiensis, an XVI, Nr. 1, 2009

Pe cand un al doilea volum?

In ultimii ani, constatdm o tot mai frecventd abordare a unor
problematici muzicale, concretizata intr-o serie de lucrari tiparite, rezultat al
cercetdrii in scopul obtinerii titlului de doctor sau continuarea unor preocupari
deja cunoscute Tn domeniul istoriografiei — cum este cazul apreciatului
muzicolog loan Tomi. Preocupdrile in fixarea unor activitati muzicale,
concertistice, desfasurate sub obldduirea unor institutii filarmonice de la
Timisoara sau Arad, au fost primele sale lucrari de referinta. A urmat genul
monografiilor concretizat prin cea dedicata lui Caius Lepa sau Nicolae Boboc,
aparute cu ceva timp Tn urma si cea aproape terminatd despre lon Romanu si,
desigur, volumele aparute ca rezutat al activitatii didactice. Inceputul l-a facut,
desigur, cursul original Managementul institutiilor muzicale de spectacole si
concerte urmat de Istoria muzicii romdnesti, atat de necesara celor ce studiaza
muzica si nu numai, precum si recent premiatul de catre Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania demers in domeniul istoriei muzicii
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universale — Musica Mundi. Realizarea acestei lucrari, aparuta in 2008 la Editura
Eurostampa, isi are raddcinile in predarea cursului de Istoria muzicii la
Universitatea Tibiscus (Facultatea de Etnomuzicologie, existentd pentru o
scurtd perioada) si colaborarea la suplimentul cultural Paralela 45 al cotidianului
timisorean Renasterea bdndteand, care a publicat cele 102 articole care o
constituie. Subintitulata Pagini din istoria muzicii universale de la inceputuri pand
la muzica cu program, avem in fatd o esalonare a unei imense perioade realizata
cu o putere de esentializare ce porneste din dorinta de a face cunoscut pentru
toti cei care au dorinta de a cunoaste evolutia unei arte asa de putin palpabile si
totusi atotcuprinzatoare. Cele sapte capitole nu aduc o informatie tumultuoasa,
ci esentialul necesar unei bune apropieri de fenomenul evolutiv al artei
sunetului. Musica mundi a lui loan Tomi vine sa improspateze un domeniu ce
tinde sa se supraaglomereze cu date si analize necesare doar specialistilor si
celor care se ocupa indeosebi cu evolutia fenomenului muzical universal. Dar ce
este mai important si ce asteptam acum in mod deosebit este continuarea
firului istoric pana in zilele noastre, pentru a cunoaste exact unde suntem si ce
trebuie sa stim azi despre creatia muzicala. Este pdacat sa ne oprim la Bach sau
Berlioz, cum au facut-o majoritatea celor care au scris o istorie a muzicii —
asteptam deci volumul al doilea.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 5822, 3 martie 2009

O recenta contributie muzicologica timisoreana Concertul instrumental
romanesc din prima jumatate a secolului XX in context universal

In editura clujeand Risoprint a aparut recent (iunie '13) o noua contributie
muzicologica timisoreana datorata deja cunoscutei slujitoare in ale invatamantului
muzical superior la disciplina Istoria muzicii: Ani-Rafaela Carabenciov. Impatimita
cercetatoare a trecutului muzical al Banatului si al vietii muzicale in derulare,
actuala lector, doctor Tn muzicd, s-a apropiat de o buna perioada de timp si de
problemele de certa muzicologie, al carei rezultat este cu siguranta volumul in
care aduce pe prim plan Concertul instrumental romanesc, restructurandu-se la
prima jumadtate a secolului al XX-lea, privita in contextul creatiei muzicale
europene.

Lasand la o parte diversele articole si studii pe care autoarea le-a
publicat in diferite reviste de specialitate, volumul de fata este un debut, de
fapt, daca ne gandim la amploarea, consistenta si problematica expusa,
marcand intrarea autoarei in randul muzicologilor, a celor care scriu despre si
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pentru muzica. Absorbirea ei in cadrul Uniunii Compozitorilor si a Muzicologilor
din Romania devine iminenta.

Autoarea porneste Tn demersul ei, cum era si firesc, de la: Evolutia si
afirmarea concertului instrumental, pe plan european desigur, prin prisma
istorico-stilistica necesara intelegerii nivelului atins la Thceputul secolului al XX-
lea. Dupa acest capitol concis, dar edificator in directia problematicii abordate,
ne este prezentat Concertul instrumental in muzica universald a primei jumatati
a secolului al XX-lea, prin luarea sub lupa a unui sir de lucrari concertante a unor
compozitori ce au excelat in acest gen, am zice de la Richard Strauss la Paul
Hindemith, daca ne luam dupa anii de nastere, cu includerea pe langa europeni
al americanului George Gershwin.

Ca o Tncununare a volumului, vine cel de-al treilea capitol - cel mai
consistent, cum era si firesc - Concertul instrumental Tn scoala romaneasca de
compozitie, reprezentat de 10 compozitori dintre cei mai valorosi, si cate o
lucrare de-a lor, alese de autoare, exceptand Dinu Lipatti si Marcel Mihalovici,
unde sunt cate doua lucrdri, tratate printr-o amanuntita privire, o merituoasa
analiza istorico-stilistica.

Urmeaza chiar un scurt capitol concluziv care ne mai pune in fata
esentialul problematicii concertului instrumental la noi 1n aceasta perioada. Nu
lipseste nici o lista a creatiilor concertante autohtone ce poate servi la alegerea
repertoriului pentru interpretii care vor sa abordeze si aceasta directie, poate
nu destul de abordata.

Totul se bazeaza la Ani-Rafaela Carabenciov pe o deosebitd munca de
documentare, bibliografia este ampla, cercetand lucrarile ce s-au scris despre
aceasta tema autohtonad, dar nu numai, ci si privind partiturile, analizandu-le si
audiind diferite imprimari sau pe viu. Lucrarea este scrisa fluent, urmarind
mereu cele necesare redarii problematicii legate de aparitia, evolutia si
importanta fiecarei lucrdri in contextul genului concertant instrumental.

RevArt, Revista de teoria si critica artei (17), nr. 1/2013

Opera lui Verdi, la Timisoara

Dupa spectacolele de teatru, pe scena timisoreana apar, la sfarsitul
secolului al XVlll-lea, si reprezentatii in care muzica ocupa un loc din ce in ce mai
important. La inceput au apdrut baletele apoi singspiel-urile, dupa moda epocii si
modelul Vienei, Bratislavei, Budapestei. Odata cu inceputul secolului ce a urmat,
genul de opera pune treptat stapanire pe activitatea teatrala de spectacole in
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orasul de pe Bega, unde publicul a simtit o atractie deosebita pentru teatrul liric,
dar si datorita existentei unei orchestre si a unui cor format din elemente locale si
a unor dirijori de talia unui Franz Limmer sau Bruno Walter. Repertoriul practicat
era cel uzitat i in alte centre muzicale: de la Rossini si Bellini la Mozart, Weber i
0 seamd de compozitori austrieci si maghiari. Creatia lui Giuseppe Verdi, cel care a
dominat scena operei mondiale peste o jumatate de veac, a intrat in cetatea
Timisoarei cu opera ,Ernani” la inceputul anului 1848, in cadrul unei
impresionante stagiuni lirice, cu F. Limmer la pupitru si cu concursul solistilor din
trupa lui Ed. Kreilig - Ph. N6tzl, Szabatzky, Stoll si Ruy - ca si corul disciplinat si
orchestra bine pusa la punct. Succesul a determinat si prezentarea ei in lunile de
vara pe scena in aer liber ,,Arena” din cartierul Fabric. Si cea de a doua lucrare a
lui Verdi pe scena timisoreana in 1851, ,,Macbeth”, a avut succesul scontat la care
a contribuit si solista, dna. Strampfer. Cu toate ca operele se cantau in limba
germand intr-o perioada de peste un veac, pe scena timisoreana apar sporadic si
spectacole cantate Tn maghiara. Astfel a fost se pare in 1851 cu opera lui Verdi
,»Cei doi Foscari” si reluarea cu ,,Ernani”’, ramasa in repertoriu si in anul ce a
urmat. Nu la fel de bine a fost primita opera ,,Rigoletto”, in ianuarie lui 1853, la
numai doi ani de la premiera absolutd, cand destinele teatrului si operei erau n
mainile lui Friedrich Strampfer, inzestrat actor. Dar, inca in cadrul aceleiasi
stagiuni, publicul o accepta, prezentandu-se si vara chiar in sala teatrului, de
obicei evitat in lunile cdlduroase. Succesul muzicii lui Verdi castiga pretutindeni
tot mai multi adepti, fapt care a dus si la o altd alegere din creatia acestui
compozitor, Fr. Strampfer pune in scena la 9 februarie 1855 opera ,,Trubadurul”,
tot la doi ani dupa premiera absoluta de la Roma si un an dupa Pesta. Chiar daca
si aceastd opera nu s-a impus odata cu prima ei prezentare cu solisti cunoscuti ca
Schmidt-Azucena, Strampfer-Leonora sau de Luna-Moser, ea va intra in
repertoriul anilor ce vor urma ca si celelalte opusuri verdiene, exceptand ,,Cei doi
Foscari”. In stagiunea din 1862, sub bagheta lui Ludwig Kleer, reputat pedagog si
animator muzical, se prezintda un alt titlu: ,,Attila, regele hunilor” cu Tillmety,
Walter, Burger, Bree sau Just. In plind ascensiune a spectacolelor de operetd
clasica, Verdi se impune iar in 1864, cu un titlu nou n cadrul operei germane
timisorene: ,,Traviata”, cu succes chiar de la prima prezentare. Si in stagiunea
1866-1867 se prezinta citeva titluri noi, printre care si ,,Nabucco” a lui Verdi. Tot
acum 1n rolurile principale din ,,Traviata” apar noi interpreti, ca sotii Marcell,
Dalffy, Totfalussy sau Frau Konti. Succesul cu opera ,,Traviata” nu se mai repeta si
in cazul prezentadrii noului titlu verdian ,,Bal mascat” din februarie 1868, dar
compensatia o aduc reluarile.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7189, 3 septembrie 2013
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Timisoara si opera lui Wagner

De la sfarsitul secolului al XVlll-lea, publicului timisorean i s-a deschis
interesul, pornind de la spectacolul teatral, spre cel muzical. S-a pornit cu balete
si singspiel-uri, ca sa ajunga la opera de sorginte austriaca sau italiand si sa
parcurgd, aidoma celorlalte centre culturale, intreaga evolutie a genului
indragit. Nu a fost ocolita, deci, nici opera comica, grand opera franceza sau
opera romantica germana. Astfel, era firesc ca nici innoirile aduse in domeniu
de revolutionarul compozitor Richard Wagner sa nu ramana in afara cetatii de
pe Bega. Chiar daca spectacolul de opera propus de Wagner, drama muzicala
rezultata dintr-o abordare sincretica de orientare filozofico-mistica, a creat
eforturi mai mari din partea melomanilor, primele lucrari cu care a intrat in
circuitul repertorial au gasit rezonanta si in dorinta timisorenilor de a le asculta.
Astfel la inceputul anului 1866, pe langa alte 22 titluri din spectacolele stagiunii
de primavara, pe scena timisoreand s-a jucat, in limba germana, piesa
»Tannhduser”, prezentatd pentru prima data in 1845 la Dresda si in 1862 la
Budapesta. ,,Un asemenea spectacol nu s-a dat inca in Timisoara” se nota in
presa. Dirijorul Ludwig Kleer a reunit un grup de solisi ai trupei locale, cu Carlo
Rossi in rolul titular sau Apollonia Schwefelberg (Venus) si cu orchestra intdrita
cu instrumentisti din oras. Titlul este reluat si in urmdtoarea stagiune de aceeasi
trupa condusa de Eduard Reimann si inca Tn 1869, si asta in vechiul teatru.

Stagiunea 1877-78 sub directoratul lui Wilhelm Sasse, aduce la 19
decembrie o noua premiera wagneriana ,,Lohengrin” prezentata pentru prima
data la Weimar 1n 1850. Se pare cd succesul nu a fost cel scontat luandu-ne si
dupa numele celor din distributie: d-ra Xaveria Komlossy, ca invitatd, tenorul
Witte-Wild, venit din Dresda, Albert, Schulz si d-ra Stehle sub conducerea
dirijorului Keyser. Ultima stralucire a spectacolelor lirice la Timisoara s-a
desfasurat la sfarsit de secol, sub obldaduirea lui Emanuel Raul. Repertoriul
divers si mult imbogatit aduce printre altele inca un titlu din creatia lui Richard
Wagner: ,,Vasul Fantoma” sau ,,Olandezul zburdtor” cum i se mai spunea, cu
prima ei inscenare la Dresda inca din anul 1843 si abia Tn 1873 la Budapesta, a
fost prezentata cu succes la mijlocul lunii martie 1894. Opera a ramas in
repertoriu pana in ultimul an (1899) cu Victor Heller la pupitru, cand s-a incheiat
activitatea teatrala si muzicala in limba germana. Dupa mai mult de jumatate de
veac, datorita realizarii unei institutii sustinute de stat, timisorenii au mai
beneficiat de spectacole wagneriene, de aceasta data in limba romana. Cu luliu
Mare si Francisc Kadar in rolul titular si sub conducerea lui Lucian Surlasiu, la 10
aprilie 1961 a fost prezentata opera ,,Olandezul zburator”, in regia lui Panait
Victor Cottescu, iar cea de a doua opera de Richard Wagner a fost, la 26 mai
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1969, ,,Lohengrin”, cu Mihail Beleavcenco la pupitru, sustinut de un grup de
solisti de prestigiu din aceasta perioada: Nicolae Stan, Marieta Grebenisan, luliu
Mare, Mira Popescu sau Marius Sola.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7213, 1 octombrie 2013

Cartea muzicala in anul 2013

Creatia, interpretarea si activitatea muzicald, oglindita in scrierea de
sorginte muzicologica este tot mai frecventa si in partea noastra de tara, cu
precadere in Timisoara, dar si la Lugoj, Resita sau chiar in Mehadia, prin aparitia
unor volume sau articole in presa. Un stimulent mai nou il reprezintd, desigur, si
orientarea spre studiile doctorale si Tn primul rand realizarea referatelor si a
lucrarilor de obtinerea inaltului titlu, devenit chiar obligatoriu cadrelor didactice
din Tnvatamantul superior. Astfel, au aparut, In anul pe care l-am incheiat
recent, trei volume ale apreciatului lector universitar Ani-Rafaela Carabenciov,
care s-a facut deja cunoscuta prin diferitele articole publicate. Este vorba de:
»Concertul instrumental romanesc”, ,,Concertul pentru orchestra de coarde” si
»Muzica concertanta pentru orchestra” aparute la editura clujeand Risoprint,
ce trateaza aportul creatiei romanesti, inclusiv cele banatene, din a doua
jumatate a secolului XX, o deosebita contributie muzicologica bazata pe o
aprofundata investigatie stiintificd si analitica.

Impreuna cu Veronica Demenescu, cele doud colege de catedra au purces
si la alcdtuirea unei antologii de cronici si articole scrise in decursul anilor de diferite
condeie avand ca subiect activitatea componistica si dirijorala a maestrului Remus
Georgescu, constituind primul volum intitulat: ,,Cronici, Marturii si Documente”.

Si In cartea sa ,,Istoria din cutia de pantofi”’, prozatorul si eseistul Daniel
Vighi, acorda muzicii un capitol intreg intitulat ,,A patra cutie - Drumul fericit si de
mai multe ori secular al cantarilor de peste fire” in care ne pune in fata evenimente
cu rezonanta din activitatile de mult uitate pe nedrept ale Timisorii si nu numai.

O contributie muzicologica importanta pentru noi ne aduce lugojanul
Constantin Tufan Stan cu monografia ,Vasile ljac - parintele simfonismului
banatean”, compozitor, mult timp cadru universitar, chiar decan si dirijor.
Caransebesan prin nastere, dar care si-a desfasurat activitatea in special n
orasul de pe Bega, o carte bine documentata si cu o bogata iconografie. $i tot
un volum in care la Tnceputuri stau timisoreni, trebuie sa amintim lucrarea
omagiala ,,De la Conservatorul de muzica si Arta dramatica la Scoala populara
de arte si meserii lon Romanu” alcatuita de universitarul Vasile Mircea Zaberca,
la 65 de ani de la demararea acestei institutii resitene.
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Domeniul folcloristicii a fost si el reprezentat prin doua aparitii
importante datorate lui Ovidiu Papana si a discipolei sale Daniela Bacila. Intitulata
,»Studii de etnomuzicologie” lucrarea dascdlului universitar are fin vizor
instrumentele populare prin prisma folclorului comparat si reprezinta un real si
inedit ghid si indrumator in acest domeniu iar lucrarea redactoarei radio de
specialitate - muzica populara, prin amplul volum ,,Istoria vietii folclorice Tn Banat
- de la inceputul secolului al XX-lea pana in prezent” o ampla incursiune care,
desigur, a stat si la baza lucrarii de doctorat inainte.

Nu trebuie minimalizata nici scrierea despre muzica existenta in reviste
dar siin ziare care-i mai acorda o atentie. Astfel in Timisoara apare de cativa ani
Revista de teoria si critica artei REV ART, ingrijita prin directorul ei editorial
Veronica Demenescu, care a ajuns la numarul 17 (1/2013), cu interesante
contributii muzicologice. De putina vreme, Casa de productie Record scoate o
revista ,,Universul Muzical” ajuns in acest an la numarul 4, cu multe fotografii si
reclame dar si cateva articole. De data aceasta a adus si un CD, un recital de
harpa interpretat de Stela Dinulescu. Un interesant aport din domeniul istoric si
cultural In care muzica desigur e prezenta il aduce si revista ,,Icoane bandtene”
editata in Mehadia. La Resita, pe langa revista ,,Reflex” editatd de Octavian
Doclin, nu uita activitatea muzicala nici ,,Echo der Vortragsreihe”, care apare in
germana, sub ingrijirea lui Erwin Josef Tigla - asa cum si ,,Allgemeine Deutsche
Zeitung” ce apare 1n Capitald, nu a pregetat sa publice amplul articol in mai
multe numere de Franz Metz: ,,Die Musik Richard Wagners im Banat”. Si, deloc
in cele din urma, ,Paralela 45”7, suplimentul de cultura al cotidianului
»Renasterea bandteanad”, publica mai multe articole semnate de fiecare data de
Luminita V. Burca, de subsemnatul, si nu numai.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7292, 7 ianuarie 2014

,,Carmina Dacica”, la semicentenar

Putine sunt azi formatiile corale care isi pot numdra in decenii
activitatea, cu atat mai putin intr-o jumatate de veac, mai ales daca ne gandim
Ca aceasta acopera perioada nu prea usoara de dupa mijlocul secolului trecut.
»Carmina Dacica” a reusit sa se mentind in toti acesti ani in primul rand datorita
dorintei celor care se dedica artei cantarii corale si indeosebi dirijoarei care si-a
daruit intreaga-i fiinta continuadrii unui frumos si inaltator ideal. Corala feminina
»,Carmina Dacica” este singura formatie corala din slavita tara a corurilor de alta
data a Banatului, care a trecut de la vremea ,,Cantdrii Romaniei” la timpurile
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noastre, cand mijesc noi perspective in miscarea corala. Sufletul care a asigurat
aceastd continuitate a fost dirijoarea Flora Toth, aflata in fruntea ansamblului
din 1986. Initiatorul si cel care i-a dat frumosul si semnificativul nume a fost
Mircea ldvoreanu, care a strans un grup de tinere cadre didactice de
specialitate sau nu, dornice sd cante. Treptat, grupul a crescut numeric si
calitativ, devenind un adevdrat cor de camera alcatuit, desigur, numai din voci
feminine. Subsemnatul, care am cautat sa introduc in repertoriu si muzica mai
apropiata de zilele noastre, bine cotata de juriile concursurilor de atunci, urmat
fiind de mai tanarul Marius Tanasescu, directorul de atunci al Liceului de Muzica
si dirijorul Orchestrei de camer3 al Sindicatului invatdmant. Tot de Invatamant
apartinea si Corul de care raspundea Maria Patrascu, o iubitoare a fenomenului
artistic pe care s-a straduit incontestabil sa-| promoveze. Alte perspective a avut
ansamblul si dirijorul ei dupa 1990. n primul rand libertatea de a se intruni, de a
alege repertoriul sau de a-si coordona activitatea de la repetitii la concerte sau
deplasari, si aici ma gandesc mai ales la cele peste hotare mult mai lesnicioase si
realizabile. Astfel, au fost incluse in turnee destinatii precum Ungaria, Slovacia
Austria, Germania, Elvetia, Italia, Franta, Spania si Cipru, prezentandu-se mai
mult decat onorabil in fata unor jurii, daca era vorba de concursuri, sau in fata
publicului, si el la fel de pretentios, care le-a rasplatit efortul cu avalanse de
aplauze. Concertul aniversar ce a marcat cei 50 de ani de existentd de activitate
prodigioasa de succese pe feluritele estrade de concert vine sa incununeze
aceasta si sa demonstreze Inca o data publicului timisorean de ce sunt in stare
coristele n frunte cu conducatoarea lor din corala ,,Carmina Dacica” acum sub
obladuirea Casei de Cultura a Municipiului. La acest eveniment a fost invitata si
o formatie cu care s-a realizat un schimb artistic: Corul Miscarii Progresive din
Larnaca, in frunte cu dirijorul ei Marios Lysandrou, care ne-au prezentat o suita
de piese bazate pe ritmuri populare specifice semnate de compozitori dintre
care cel mai cunoscut noud este Miki Theodorakis.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7438, 1iulie 2014

Opera si opereta in Parcul Rozelor

A fost pentru a zecea oara ca Opera Nationalda Romana din Timisoara,
cu sprijinul Primariei si a Casei de Cultura Municipald, au organizat un weekend
de muzica lirica la sfarsitul lunii august. Trei seri la rand au rasunat, in decorul
invesmantat de verdeata parcului, sonoritdtile unor capodopere prin glasul
solistilor, a corului Tn compania orchestrei si desigur si a baletului apreciatului
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colectiv artistic din orasul de pe Bega. De anul trecut chiar, Tn doua sfarsituri de
saptamanad si neomitand nici cate un spectacol matinal destinat celor mici.
,,Silvia” de E. Kalman a inaugurat ciclul spectacolelor, de fapt si cea mai recenta
punere in scena a institutiei in regia lui Gydrgy Korcsmaros, cu un aplomb poate
mai redus decat ne asteptam, dar apreciat la cea de a doua Gala a operelor
Romane de la lasi din anul acesta, ca cel mai bun spectacol de opereta. In
centrul atentiei a stat soprana Narcisa Brumar, in rolul titular, si ea nominalizata
ca cea mai buna solista a anului, care a cucerit publicul prin prezenta ei scenica
si cantul ei dezinvolt. Pentru reusita spectacolului i s-au aldturat Cristian Rudic,
Gabriela Varvari si Gabriela Toader, cu Peter Oschanitzky la pupitru (ca si in
y,Liliacul”), vocal si Bogdan Roman fard sa omitem contributia lui Camil Mara,
Octavian Vlaicu sau Mihai Prelipceanu.

Seara cu ,,Nabucco” de G. Verdi a fost mai nefasta. Dupa actul I,
picaturile din cer au oprit desfasurarea spectacolului pornit cu multa speranta si
aplomb. Orchestra, sub conducerea lui David Crescenzi, a beneficiat de
interpreti de marca ca Dragana Radakovici si Liubita Vranes, al nostru
Alexandru Moisiuc, dar si Dan Pataca si Cristian Balasescu. Corul sclavilor,
cantat fara acompaniament, a vrut sa recompenseze publicul dornic de a vedea
spectacolul, din pacate Intrerupt.

Duminica a venit randul operetei ,,Vaduva vesela” de Fr. Lehar, in regia
lui Mario de Carlo, ca de altfel si ,,Nabucco”, in care a excelat Cristian Rudic n
rolul lui Danilo urmat desigur de Narcisa Brumar (Hanna) si loana Mitu
(Valencienne) din Bucuresti ca si de cantul lui Remus Aldzaroae si proza lui
Camil Mara si Dan Spanache.

Cel de-al doilea weekend a adus pe scena musicalul ,,My Fair Lady” de
Fr. Loewe cu succesul scontat din partea publicului cu echipa solistica
consacrata deja si cu completarea n aceeasi masura a Gabrielei Varvari in debut
in rolul Elizei. Verva scenica, asigurata de regia Marinei Emandi Tiron (ca si a
urmatoarelor doua titluri) si de dirijoarea Mihaela Silvia Rosca, a stors aplauzele
a mii de spectatori. Pacat ca nu s-a gasit o solutie mai avantajoasa in adaptarea
decorurilor, uneori chiar deficitara.

A urmat opera lui G. Verdi, ,,Rigoletto”, sub bagheta sigura a italianului
David Crescenzi, care a oferit posibilitati de afirmare tenorului Cristian
Bildsescu (Ducele), dar si Cristinei Vlaicu in rolul Gildei. in rolul titular, Camil
Mara ramane acelasi parca de decenii. Si aceasta reprezentatie a avut un debut
promitdtor prin Gabriela Toader, in Maddalena. A urmat un spectacol pentru
copii, ,,Steaua de sticla”, cu muzica datoratd lui Dan Ardeleanu si libretul de
Silvia Kerim, poate nu destul de atractiv pentru cei mici, din cauza lipsei unei
actiuni mai evidente si poate si a orchestrei din fosa, doar inregistrata, cat si a
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departarii publicului de scend, nefolosindu-se nici acele ecrane ca Tn celelalte
seri. Evolutia ansamblului Operei Nationale Romane din Timisoara s-a incheiat
cu deosebit de indragita opereta a lui J. Strauss ,,Liliacul”’, Tn decorurile mai
putin reusite a aceluiasi, Mario de Carlo, care semna si regia. Pe langa echipa
consacrata deja a spectacolului, Cristian Rudic a avut din nou posibilitate de
desfdsurare, dar am urmarit-o cu atentie si pe Mihaela Marcu.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 7521, 7 octombrie 2014
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Cartea muzicala banateana in 2014

Scrierea despre muzica si-a gasit locul in peisajul muzical din vestul tarii,
fie ca e vorba de suportul unor cursuri la nivel universitar sau de rezultatul unor
preocupdri doctorale. Nu sunt uitate nici lucrdrile de ordin monografic sau
lexicografic, atat de necesare pentru completarea bazei de date in faurirea unei
imagini complete a activitatii muzicale, de creatie sau interpretative din trecut
pand in zilele noastre. Cu toate cd nu exista o specializare Tn domeniul
muzicologic la Universitatea de Vest, cerintele evolutiei fenomenului muzical au
condus la formarea unor slujitori ai acestui domeniu n pas cu interesul acordat
si posibilitatile individuale de imbinare ale cunostintelor muzicale cu cele de
scriitura de factura literara.

Astfel, am putut constata prezenta unui numar, ce-i drept restrans, de
realizatori ai unor lucrari prezentate in volumul editat cu ocazia celui de al ll-lea
congres de muzicologie, organizat de Societatea Internationald de Studii
Muzicale in septembrie, de catre fosti studenti cu masterat sau doctorat ai
Facultatii de Muzicd a Universitatii de Vest: Maria Vatcd (Relatia cantec
bisericesc-colindd in obiceiurile de iarnd din Valea Almdjului), Katy-Giannina
Strugaru (Mari dirijori bdndteni, Remus Tascdu), Dr. Eugen Cinci (Imnul Hatkvah-
sperantd muzicald a multor popoare) sau d-rand Mircea Sturza (Procedee de
armonizare modald in Liturghiile ortodoxe ale lui Sabin Drdgoi), alaturi de
muzicologi recunoscuti din tara si strdinatate. Din pacate insd, in paginile
Revistei de teoria si critica artei REV ART nr.19, numar ce marcheaza 10 ani, cum
e stipulat pe copertd, nu mai gasim contributii timisorene in domeniul muzical.
Poate ca in nr. 18, de care nu am dat, directorul editorial Veronica Laura
Demenescu a reusit sa compenseze prezenta banatenilor.

Cu putin fnainte de Congres, la editura Eurostampa a aparut si cel de al
[I-lea volum Remus Georgescu — o viatd ddruitd muzicii — cronici, interviuri,
documente, ingrijit de Veronica Laura Demenescu si Ani Rafaela Carabenciov,
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doua distinse cadre didactice care si-au propus restituirea traseului evolutiv al
contributiei maestrului, in care si-au gasit locul si cateva articole scrise cu timp
in urma de subsemnatul.

Cu o carte care suscitd interesul fiecarui ascultator de muzica elevata
vine cunoscutul pianist Sorin Petrescu ce poarta titlul Ce se aude si ce nu se aude
stimuland inclinatia ce conduce spre sustinerea tdcerii, a pauzei si efectului
produs in avalansa sonora existenta in decursul timpurilor cu mijloacele
creatoare ale fiecaruia. Ca rod al demersului doctoral lucrarea este bine si variat
documentata si presdrata cu exemple de partiturd din creatia unor consacrati
compozitori fie pentru instrumente individuale sau orchestrale. Din liniste s-a
nascut muzica si dupd o desfdsurare fluidica proprie cu sintezele savarsite se
intoarce paradoxal la locul ei de inceput, ldasand sa fie auzita in interiorul
fiecaruia.

O alta contributie muzicologica de o deosebita valoare documentara fi
revine experimentatului loan Tomi, prin realizarea amplei lucrari lexicografice Tn
care fisi au locul muzicienii din Banat, acel colt vestic care a dat tarii un insemnat
numar de slujitori ai artei sunetelor si ai cantarii corale in special. Preocuparile Tn
acest domeniu au inceput cu Dictionarul de 123 de compozitori, dirijori si
muzicologi, personalitati ale culturii muzicale din Banatul istoric, dupa care a
urmat Lexiconul - Muzicieni din Banat, cu un prim volum dedicat celor din
Banatul Montan si Banatul Sarbesc si, recent, cu cel de al doilea, aproape dublu
ca numadr de pagini, rezervat Banatului Timisean.

O interesanta carte a fost lansata si Tn holul salii Capitol, Thaintea
concertului filarmonic dedicat medicului Constantin Lupu: Speologie si muzicd in
Pestera Romanesti, o incursiune in locul unde de ani de zile se desfasoara
concerte instituite, impulsionate si urmarite de inimosul meloman si mult
apreciate de auditorii participanti.

Pe piata cartii muzicale din toamna ce a trecut a reaparut si un nume
apreciat si cunoscut al muzicologilor si criticilor muzicali timisoreni cu o
activitate ce tinde jumatatea de veac, Ovidiu Giulvezan cu volumul Sunetele
vorbesc, cuvintele cantd, la editura Gordian, cu un manunchi de cronici, articole
sau referate scrise in ultima perioada dar si cu o seama de versuri proprii
intercalate, prezenta carora i se datoreaza si titlul ales.

Punand modestia la o parte, mentionez in incheiere si propria
contributie pe anul ce s-a scurs, un volum nu prea amplu de lucrari aparute Tn
presa Tn publicatiile Tn limba germana din Banat, din Capitald sau de peste
hotare: Solidarisch mit dem Musik-geschehnis.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, nr. 7594, 6 ianuarie 2015
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Cartea muzicala in 2015

Chiar daca efervescenta doctoratelor si publicarea tezelor rezultate din
acestea a scazut, aparitiile editoriale de natura muzicologica din orasul de pe
Bega nu au lancezit, venind si In anul care a trecut cu valoroase contributii in
acest domeniu. Prima aparitie ce s-a remarcat este rodul muzicologului Franz
Metz, plecat ce-i drept in Germania, dar legat strans de viata muzicala a orasului
nostru, monografia compozitorului si dirijorului Heinrich Weidt, adevarat
pelegrin prin orasele cu cultura muzicald de expresie germana. Rod al unei
elaborari minutioase, sustinuta inainte de un sir de prelegeri, cu o bogata
documentatie si parte iconografica, are ca punct de plecare activitatea acestuia
la Timisoara si Tn localitatiile din Banatul sarbesc de azi: Kuvin, Biserica Alba,
Pancevo sau Varset. Astfel creatia sa corald, de lieduri, de opera si opereta si
activitatea sa dirijorala si didactica este adusa pe tapet pentru a cunoaste mai
bine pe cei ce au contribuit la renumele orasului nostru ca un adevdrat oras al
muzicii cu traditii valoroase. Monografia a aparut la Edition Musik Siidost din
Miinchen, cu sprijinul Forumului Germanilor din Banat-Timisoara.

Tot cu o bogata iconografie, cu multe afise, diplome si fotografii se
prezinta si volumul de confesiuni ale celei care o viata si-a daruit-o pianului si
studiului sau: Felicia Maria Stancovici, sub titlul ,,Urme in memoria timpului”, care
vine s& marcheze cei 50 de ani de la debutul in carierd. In volum, autoarea fsi
prezinta firul vietii si activitatii, studiile, si apoi munca de la clasa de pian a Liceului si
la Facultate, unde a detinut si functia de decan, cu rezultatele prin discipoli, dar si
prin propria-i activitate concertistica cu aprecierile unor personalitati in domeniu si
a cronicilor muzicale. Interviurile acordate cu diferite ocazii si exprimarea
multumirilor unor discipoli intregesc apoi conturarea portretului valoroasei
reprezentante a interpretarii pianistice din aceasta parte de tara. Poate am fi dorit
sa aflam destdinuiri legate si de metodele, ,,patentul” care a stat la baza
rezultatelor instruirii pianistice, pentru a consolida si in timp calea spre reusita. Un
cuvant de apreciere si Editurii Datagrup, mai ales in privinta calitatii imaginilor.

Cele doua conferentiare-doctor Veronica Laura Demenescu si Ani-Rafaela
Carabenciov au realizat acum si al IV-lea volum de Cronici si Interviuri: ,,Remus
Georgescu — 0 viatd ddruitda muzicii” aparut la Editura Eurostampa in Colectia
MuzArt.

Continutul aduce in fata cititorului marturii si marturisiri despre ceea ce
a realizat Tn concertele dirijate si conceptia domniei sale despre muzica si
perpetuarea ei. Cea mai mare parte o formeaza cronicile din perioada de la 1964
incoace, scrise in special de Lava Bratu, dar si de alti cronicari ai timpului din
Targu-Mures, Bucuresti si din Timisoara, urmate de trei ample interviuri aparute
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pe micul ecran, realizate de Luminita Constantinescu, George Gdina si Robert
Serban.

Si revista ,,Columna”, editata de Asociatia culturala ,,Constantin
Brancusi” aduce in prim plan muzica, in ultimul ei numar, prin dedicarea ei celui
care si-a daruit cea mai mare parte a activitatii sale institutiilor muzicale
timisorene, fie ca era vorba de Filarmonica, Operd, Filiala Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor sau Facultatea de Muzica a Universitatii: maestrul Nicolae
Boboc. O serie de articole sau fragmente din scrieri mai ample ale unor cronicari
si muzicologi ai orasului nostru printre care Doru Murgu, Ovidiu Giulvezan sau
loan Tomi, care i-a dedicat si o ampla monografie, au fost selectate cu grija
pentru a crea o imagine a ceea ce a realizat apreciatul muzician, compozitor,
dirijor si om de aleasa cultura. Chiar de la articolul editorial ce face o paralela
Boboc-Bartdk se face o deschidere spre marele compozitoe maghiar si spre alte
teme din domeniu, incluse in revista.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7894, 5 ianuarie 2016

Oaza muzicala in stagiunea estivala

Ca si Tn anii trecuti, in primele zile ale lunii august, o formatie muzicala a
poposit Tn Timisoara si alte cateva orase bdndtene, atragand melomanii sub
cupola racoroasa a unor biserici oferind un regal componistic bine primit.
Initiativa a pornit de la organistul si muzicologul Dr. Franz Metz, apreciat pe
meleagurile natale si pentru activitatea sa de cercetare a trecutului muzical
timisean si nu numai, care si-a alaturat cativa muzicieni si interpreti din Bavaria.
In concertul recent, sustinut in Dom-ul Romano-Catolic din Timisoara, Franz
Metz i-a avut alaturi pe baritonul Wilfried Michl si pe violistul Herbert Christopf,
precum si pe tandrul si talentatul nostru trompetist Corneliu Meici de la
Filarmonica ,,Banatul”. Doud lucrari impozante, Preludiu si Fuga in Re major de
J. S. Bach si Finale din Simfonia I-a pentru orga de Louis Vierne, doua
capodopere din doud epoci diferite au dominat atmosfera lacasului de cult,
demonstrand o reala capacitate interpretativa tehnica si amalgamarea
registrelor in vederea realizarii sale artistice. in Concertul de trompeta si orga
de G. Ph Telemann, C. Meici ne-a tinut in sfere inalte ale muzicii baroce si a
velocitatii ce se degaja din ea. Lor li s-a aldturat in trei opusuri vocea baritonului
W. Michl, care a redat pagini celebre din creatia lui H. Purcell, J. S. Bach si G. Fr.
Haendel. Violistul a avut parte de sansa de a evolua n alte douad lucrari ale
compozitorilor F. M. Veracini si T. Dubois, iar H. Christoph s-a alaturat
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baritonului in lucrarea Iui Guido von Pogatschnigg, ,,Ave Maria”. Acest
compozitor, poate mai putin cunoscut, a fost repus la locul ce i se cuvine
datorita in primul rand a muncii istoriografice muzicale infaptuite aici in Banat
de F. Metz si a promovarii in concertele sale a creatiei lui. Pogatschnigg s-a
nascut la Ordstie si si-a facut studiile muzicale la Budapesta, dupa care se
specializeaza la Regensburg in domeniul muzicii bisericesti si obtine functii de
capelmaestru al Domurilor Arhiepiscopale din Kalocsa si Eger. Vine 1n 1908 la
Timisoara, unde va preda la Conservatorul al carui director va fi, iar in perioada
interbelica isi va mai continua activitatea pedagogica, dar mai ales cea
componistica, lasand mostenire o sumedenie de lucrari camerale,
instrumentale, vocale, poeme simfonice, balete si chiar o opera. Si in celelalte
concerte din zilele urmatoare, ideea promovarii lucrdrilor compozitorilor din
Banat a fost in atentia protagonistilor. Astfel, la Lipova au rasunat lucrdri de
Peter Kleckner (care anul acesta ar implini 100 de ani), iar la Jimbolia, creatii de
Josef Linster sau Emmerich Bartzer, unde s-a alaturat si tenorul Walter
Berberich un inca neuitat solist timisorean. Oaza muzicald a sesiunii muzicale
estivale o putem considera completata de participarea Fanfarei din Trostberg,
Bavaria, prin participarea de la biserica Manastirii Radna si la concertul din
Gradina de vara a Filarmonicii din Timisoara.

Ansamblul, bine instruit de Josef Maurer, plecat din orasul nostru, a
evoluat cu un repertoriu care a inclus lucrdri pretentioase si chiar o lucrare a
unui absolvent al Liceului nostru ,,lon Vidu” si a Conservatorului din Bucuresti,
Werner Acs, acum la Hamburg.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 8100, 6 septembrie 2016

Glasurile corului intampinand Armata Romana

Un act festiv de importanta deosebita pentru populatia Banatului, in
speta a timisorenilor s-a derulat acum un veac, in piata Dom-ului, de atunci
purtand numele de Unirii, - primirea Armatei Romane de catre intreaga suflare a
orasului de pe Bega in sonoritatile glasurilor ansamblului coral ce au suplinit cu
prisosinta salvele de tun ce si-au facut datoria Tnainte. Oamenii au venit cu
bucuria Tn suflet acum sa fie alaturi la evenimentul mult ravnit si cu ardoare
asteptat, al trecerii tinutului nostru sub ocrotirea Tarii-mama a tuturor
romanilor, la ce a visat de o viatd, a luptat pentru acest tel pregatit in tot ce a
facut si realizat in timp - Tnvatatorul-entuziast sustindtor al culturii romanesti,
dirijorul de cor si compozitorul losif Velceanu.
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Pornit din Valiugul de la poalele Semenicului cu amprenta deosebita a
Institutului Teologic Pedagogic din Caransebes si cu activitatea unui adevarat
luptator pentru neamul sdu la Resita el si-a gasit implinirea in capitala Banatului.
Chiar si in ultimul an al vremurilor navalnice, Velceanu izbuteste sa mai
contribuie la consolidarea simtului patriotic prin publicarea unei cartulii de
poezii si versuri populare intitulat Dor si jale, dedicat soldatilor urmarind parca
evolutia fireasca a situatiilor celui dus la oaste. De factura simpla, apropiata
intelesului poporului, o adevarata contopire cu versurile populare, unele au
servit si ca texte la elaborarea unor lucrari corale. Un alt aport realizat in 1918 1l
putem considera editarea ziarului ,,Banatul”, singurul in limba romana din
partile noastre. O alta realizare a lui Velceanu 1n acest an de ultima sfortare
pentru realizarea idealului sau — Unirea — a fost si contributia sa la editarea
ziarului Banatul, care, la 18 februarie, si-a gasit drumul spre populatia
romaneascd in acele vijelioase timpuri.

Cel mai important aport a lui losif Velceanu, cea mai frumoasa realizare
a fost infiintarea Societatii corale Doina Tn care s-au strans cantaretii din mai
toate corurile romanesti locale, cunoscand scopul ei principal, pregatirea
evenimentului Unirii celei mari si intrarea armatelor in capitala Banatului. O
prima afirmare a constituit-o desigur concertul din aprilie (1919). Publicul a
savurat din plin Rdsunetul Ardealului si Pui de lei de Vidu, Doina noastra si
Cimpoiasul ale dirijorului Velceanu, dar si alte creatii autohtone de Paschill sau
Brediceanu, incantand inimile ascultatorilor.

De 3 august, a sosit si ziua mult asteptata pentru orasul si regiunea
noastrd. Imbricatd in haine de sarbatoare populatia orasului astepta cu
nerdabdare momentul venirii armatei romane cu tricolorul in frunte. ,,Flamura
noastra tricolord - scria I. Velceanu Tn Autobiografia sa - te transpunea parcd n
alte lumi, te simteai oarecum indltat vazand simbolul neamului nostru ca falfaie in
bataia vantului si anunta dezrobirea de sub jugul secular si preluarea in stapanire
a cetatii lui loan Corvin si a pdmantului udat de sangele stramosilor nostri. Simteai
o bucurie mare la vederea poporului nostru imbracat in haine de sarbatoare, cum
in sire prelungi, pe jos, in trasuri, in trupe de caldreti, grabea ca sa salute pe
luptatorul, care si-a dat viata pentru acest simbol, pe mandrul dorobanti roman”.

losif Velceanu era in culmea fericirii, inima lui de roman tresalta de
bucurie. In fruntea corului sdu — ,,Doina”, postat langa tribuna oficiala din fata
Prefecturii, - astepta sa dea tonul. Dupa cuvintele de rigoare, dupa urdrile de
bun venit si uralele multimii, din gatlejurile cantaretilor, corul ,,Doina”
intoneaza solemn Desteaptd-te Romdne, apoi Eroi au fost, sub conducerea lui
losif Velceanu si Imnul Regal, sub conducerea lui G. loanovici.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 8988, 3 septembrie 2019
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Beethoven 250

Anul acesta, intreaga lume sdarbdtoreste 250 de ani de la nasterea
»titanului de la Bonn”, compozitorul care a rascolit spiritele intregii umanitati
printr-o operd inegalabila profunda si patetica, continand cele mai generale
dezbateri despre om, destin, lupta si victorii. Mesajul adresat peste veacuri de
Ludwig van Beethoven - ,,imbrétisati-va milioane” - in lucrarea care a incununat
intreaga sa creatie, ne apare azi ca un imn ce apartine omenirii intregi, care
uneste si inflacareaza aspiratia pentru pace si progres a tuturor popoarelor, a
fiecarui om demn cu adevdrat. Prin Beethoven muzica capata un profund
caracter democratic, devenind chiar o forta sociald, o tribund de luptd, iar
compozitorul un artist cetatean. Opera sa este mareatd cuprinzand un intreg
univers, de la simplitatea inceputului la apoteotica revelatie artistica de
neegalat. Azi, numele lui Beethoven a devenit sinonim cu muzica insdsi. Nu
exista om care sa nu le asocieze, sau sa nu fi ascultat macar un fragment din
creatia sa. Muzica lui va dainui peste veacuri insemnand imbarbatare, mai ales
n momentele de rascruce, iar In cele de bucurie va fi mereu expresia unor
simtaminte jubilante. Sarbatorirea celor 250 de ani de la venirea pe lume a
marelui compozitor cu multe manifestari, concerte, simpozioane ne da un nou
prilej de a ne improspata cu muzica sa si de a ne inchina din nou in fata celei mai
mari figuri ale artei muzicale universale.

Ca pretutindeni, si in partile noastre de tara a patruns muzica titanului
inca din prima parte a secolului al XIX-lea, la Tnhceput prin lucrarile mici
instrumentale, vocale si camerale in casele iubitorilor artei sunetelor mai mult
sau mai putin instariti. Unii sustin chiar ca Beethoven ar fi fost oaspete al unor
melomani cu posibilitati si rang mai mare din aceasta parte a locului Tn
apropiere de Arad, dar pand la prezentarea in orasul de pe Mures a Simfoniei a
IX-a cu solisti, cor si orchestra ,,Reuniunii Filarmonice”, sub bagheta lui Walter
Cornelius din 1927, cu ocazia centenarului mortii compozitorului, a trecut o
vreme. Si tot n acel an comemorativ, Orchestra Uzinelor din Resita cu Peter
Rohr la pupitru, se Thcumeta cu fortele locale in redarea ultimei parti. Maretul
final al acesteia, ins3, a fost prezentat inca din 1839 la Sibiu.

In deceniul al patrulea al secolului al XIX-lea interesul pentru lucrérile
ample ale compozitorului se fac tot mai mult auzite In orasul de pe Bega. Astfel,
Tn 1841 la 20 martie rasuna Simfonia ,,Pastorala” iar la 18 iunie in Sala Teatrului,
sub bagheta lui Franz Limmer se prezinta opera ,,Fidelio” (reluata si in 1875/77 si
n 1883) si nu dupad mult timp la 24 decembrie 1847 ,,Missa Solemnis” asumandu-si
un loc meritoriu In prezentarea lor. De altfel, Timisoara este prezenta si in caietele
de conversatie ale marelui muzician consemnand adresa capitanului austriac Karl
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von Greht, comandantul garnizoanei, sotul Janettei von Honrath, care i-a atras
atentia in tinerete. Si Clujul se incadreaza in limitele acestea, prezentand n 1844
Simfonia ,,Eroica” pentru prima data la noi, iar muncitorii resiteni aduc cu
orchestra lor Simfonia ,,Destinului’” in fata publicului in 5 aprilie 1931. Dar un mare
triumf al muzicii titanului si al capacitatii interpretative a solistilor, corului si
orchestrei Filarmonicii Timisorene a fost asigurat in 1953, de celebrul nostru dirijor
George Georgescu, cu Simfonia a [X-a.

Cu ocazia Bicentenarului nasterii compozitorului, la Timisoara concertele
omagiale s-au extins pe o intreaga stagiune a Filarmonicii ,,Banatul” ihcepand cu
Concertul cadrelor didactice ale Facultatii de Muzica, continuand cu o serie de
concerte ale scolii de muzica culminand cu concertul festiv ce a cuprins Uvertura
»Coriolan” si Simfonia a 1X-a, iar Opera Romana a adus pe scena ,,Fidelio”. lar
Universitatea in holul din preajma Aulei a organizat o expozitie omagiala la al
carei vernisaj a cantat Orchestra de camerd a studentilor.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 9187, 5 mai 2020

Lexiconul muzicienilor banateni de loan Tomi

In cadrul reprezentantilor Filialei timisorene a Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, constituita cu 50 de ani ih urma, tagma celor ce se
preocupa cu preponderenta de istoriografie muzicald, de cronica si critica
muzicald de muzicologie a fost aproape intotdeauna mai numerica decat cea care
s-a dedicat Tn exclusivitate compozitiei. Asa se explica si faptul ca in perioada de
sfarsit si inceput de secol activitatea muzicologica timisoreand a fost evidenta.
Aici au activat un manunchi de muzicieni in aceasta directie, cum se poate si
constata in ziarele si revistele locale sau centrale dar si prin aparitia unor carti de
specialitate in domeniu. Printre acestia se numara si loan Tomi venit de la Arad
unde a avut ocazia de a face primii pasi in directia muzicologiei prin conceperea
textelor explicative a Programelor de sala la Filarmonica unde detinea functia de
Secretar muzical. La Timisoara s-a afirmat mai intai la Studioul de Radio ca apoi sa
se stabileasca definitiv la Filarmonica ,,Banatul” in acelasi post care se numea
Secretar artistic/muzical, Redactor muzicolog sau Consultant artistic. Astfel s-a
vazut in miezul unei activitati care se bazeaza pe filiera muzicologica, cea a scrisului
despre muzica si laturile care o inconjoara, In special educatia si istoriografia.

Filarmonica a fost principalul stimulent al activitatii muzicologice cum
vom vedea si prin realizarile sale. in afara acelor pagini de prezentare istoric3,
analitica orientativa cu putere educationald sau al altor texte si referate pana la
caracterizarea contributiei artistico-interpretative a protagonistilor care se
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perindau in fata publicului, la amplele monografii ale institutiei de la Timisoara
sau a celei din Arad: ,,Filarmonica-Banatul-Timisoara — 50 de ani de activitate”,
,»Corul Filarmonicii Banatul-Timisoara — 50 de ani de activitate”, Filarmonica-
Banatul-Timisoara 60 de ani”, ,Filarmonica de Stat Arad 60 ani” Tn doua
volume, a fost o cale de acumulare fructuoasa ce a dat rod imbelsugat.

Dar pe un loc important si nu deloc sporadica preocupare de cronicar,
concretizatd prin diferite articole si postura de dascal la Facultatea de Muzica a
Universitatii care i-au stimulat redactarea celor doud suporturi de cursuri:
»Musica mundi. Pagini din istoria muzicii universale de la Tnceputuri pana la
muzica cu program”, ,Introducere fin istoria muzicii romanesti” si
»Managementul institutiilor muzicale de spectacole si concerte” au fost cele care
l-au dus la realizarile sale.

Si tot datorita activitatii la Filarmonica s-a petrecut si orientarea spre o
noua preocupare, cea de lexicografie. Imboldul a fost solicitarea alcatuirii unui
dictionar de muzicieni de pe meleagurile noastre la care a raspuns prompt si cu
seriozitate scotand: ,,Dictionar 123 compozitori, dirijori, muzicologi personalitati
ale culturii muzicale din Banatul istoric”. Acesta a fost pasul spre marea lui
realizare ,,Lexiconul de muzicieni din Banat” in doua volume, insumand 837 de
pagini stranse cu migala cercetatorului si a celui care iubeste ceea ce face. Primul
volum a apdrut deja n 2012 la Editura Eurostampa, ne prezinta 412 muzicieni din
Banatul Montan si Banatul Sarbesc, compozitori, dirijori, muzicologi, dascali,
instrumentisti, cantdreti, de muzica clasica, populara sau usoard, infatisand
practic si un tablou multietnic al celor care s-au dedicat artei sunetelor,
contribuind chiar fara sa fie constienti la comuniunea devenita atat de
caracteristica vestului de tara, mai ales daca ne gandim la fratia cantdrii corale.
Cel de-al doilea volum aparut recent, la sfarsitul toamnei trecute la aceeasi
editurd aduce 579 de muzicieni, legati fie prin nastere sau activitate de Banatul
Timisean. Autorul nu mai revine Tnsd la cei din primul volum a cdror activitate s-a
desfasurat in intregime sau in parte in orasul de resedintd si nu numai, dar
cuprinde un numar detasat mai mare datoritd si a patrunderii mai adanci n
problematica investigatiilor.

In afara importantei fiecarui subiect inclus, gradul de abordare aplicat a
depins foarte mult de bibliografia avuta la indemana si de informatiile obtinute
de la rude sau apropiati care au mai putut furniza informatii necesare care cu
timpul s-ar fi pierdut desigur. Asa cd realizarea lui loan Tomi a fost nu numai
necesara dar si de o importanta reala in readucerea in actualitate si cunoasterea
celor care s-au implicat Tn constituirea peisajului muzical din acest colt vestic de
tard, nu de putine ori trecut cu vederea.

Articol nepublicat



V.
INSTRUMENTELE NOASTRE






O istorie a instrumentelor muzicale

Cuvantul instrument vine de la latinescul instrumentum, care inseamna
unealta. Instrumentele muzicale nu sunt insa simple unelte, deoarece la
executie ele sunt legate de productul lor — creatia. Ele se deosebesc, spre
exemplu, de dalta sculptorului, care nu face parte din opera de arta propriu-
zisa. Istoria instrumentelor duce pana in preistorie, cand omul ritma prin batai
de palme dansul si cantecul. Dar, in treapta urmatoare, batadile din palme sunt
inlocuite prin loviri de diferite obiecte din lemn, piatra etc., simple la inceput,
apoi ornamentate. Din secolul Il .e.n. ne sunt pastrate cateva asemenea
obiecte (asemandtoare cu toaca), ele fiind sculptate din lemn luand forma
mainii. Podoabele de scoici, care, la dans, marcau ritmul si multe alte asemenea
instrumente primitive de ritm in special, apartin omenirii din cele mai vechi
timpuri.

Treptat, omul descopera posibilitatea emiterii unor sunete sufland
intr-o trestie sau in coarnele vreunui animal sau mai tarziu la vibrarea coardei
intinse ale arcului care si ea produce un sunet. De la aceste forme primitive,
arhaice s-a dezvoltat apoi intreaga gama de instrumente de percutie, de suflat
sau cele de coarde. Flautul este, se pare, cel mai vechi dintre toate
instrumentele. Originea lui este atestata chiar din paleolitic, la inceput simplu
apoi cu gaurele ce se astupau cu degetele etc. Dintre instrumentele foarte
vechi trebuie amintite harpele, lautele sau trompetele (in forma lor primitiva),
intalnite inca de prin secolul V - f.e.n. Astazi, ne este cunoscut ca in antichitate
existau aproape toare genurile de instrumente muzicale. Grecii, apoi romanii si,
prin ei, intreaga Europa medievala au preluat de la popoarele orientale, printre
altele desigur, si instrumentele muzicale. Iscusinta crescanda a constructorilor,
evolutia scriiturii muzicale si a gustului artistic vor atrage dupa sine
imbunatdtirea si perfectionarea continua a instrumentelor, inlaturarea celor
necorespunzatoare si crearea unor noi instrumente. Fiecare grup de
instrumente fsi au punctul culminant al perfectionarii, asa cum vom vedea la
instrumentele cu coarde prin lutierii italieni din Cremona si nu numai, cele de
suflat din lemn odata cu aparitia sistemului B6hm si a celor de alama datorate
lui Adolph Sax etc. Cele realizate in epoca Renasterii, spre exemplu, au forme si
aspecte deosebit de frumoase, fiind realizari artistice Tn sine. Din acest
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considerent, inca din secolul al XVl-lea, a si inceput colectionarea de
instrumente. Tot cam de pe atunci apar si primele descrieri sau tratate ale
instrumentelor folosite. Pana la cel realizat de Hector Berlioz au trecut chiar
doud veacuri de acumulari evolutive de fapt necesare unei asemenea realizari.

Valorificarea diferitelor instrumente, a timbrelor si culorilor de sunet
specifice fiecaruia in parte s-a putut face fnsa indeosebi prin reuniunea lor,
urmand exemplul gruparii vocilor omenesti in cor, ce va duce nemijlocit la acel
conglomerat sonor deosebit — orchestra.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 5084, 5 octombrie 2006

Instrumentele aerofone

Prin instrumente aerofone, de suflat sau de vant, cum de multe ori sunt
denumite, intelegem acele instrumente muzicale ale caror sunete sunt produse
prin vibrarea unei coloane de aer, datorita suflului instrumentistului sau al altei
surse cum o vom vedea la orgd. Toate instrumentele de suflat sunt tuburi sonore
care, asemeni coardei, pot emite fie sunetul fundamental, fie armonicele acestuia
- la tuburi addugandu-se un factor in plus: daca este deschis sau inchis. Tubul
deschis emite fundamentala atunci cand coloana de aer vibreaza liber la ambele
extremitati, astfel ca in aceste puncte se vor gasi doud ventre formand un singur
punct nodal la mijlocul tubului. Daca insa suflul este intensificat, coloana de aer
va forma doua puncte nodale si cate un ventru la extremitati. Rezultatul este
primul sunet armonic - si asa mai departe. Toate acestea sunt valabile la
instrumentele ,,naturale” de suflat, dar din vremuri indelungate se fac incercari
de a completa sunetele armonice absente, pentru a ajunge la posibilitatea de azi
a emiterilor sunetelor cromatice. S-au prevazut orificii, sistemul de culisare,
aplicarea tuburilor de schimb si alte modalitati ingenioase. De la coarnele de
animale sau alte obiecte folosite la inceput ca instrumente de suflat, pana la cele
mai moderne, intalnim acelasi proces de dezvoltare ca in evolutia celorlalte
instrumente. Dupa ordinea cronologica a aparitiei instrumentelor, cele de suflat
au precedat cele de coarde, deoarece construirea lor in forma primitiva era mai
simpla. Unele le gasim si astdzi in forma incipientd, de demult, confectionate de
ciobani, copii sau de populatiile nedezvoltate.

Clasificarea instrumentelor aerofone se fdcea, de obicei, dupa
materialul din care sunt construite, adica din lemn, din alama sau cele cu burduf
- dar In ultima vreme mai ales, cele din prima grupa se realizeaza din diferite
metale sau aliaje, de aceea este mai bine a se face dupa felul de punere n
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miscare a coloanei de aer. Ordinea in partiturd a instrumentelor aerofone, de
sus Tn jos este urmdtoarea: flaut, oboi, clarinet, fagot (familia lemnelor), urmate
de corn, trompetd, trombon si tube (familia alamurilor), doar orga gasindu-si
locul abia dupa percutie.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5114, 7 noiembrie 2006

Flautul

Flautul isi are originea Tn instrumente de suflat primitive, care au aparut
cu multi ani fnaintea erei noastre - o prima treapta in dezvoltarea acestui
instrument o vom gasi la persi si egipteni, prin marturiile picturilor sau
basoreliefurilor sau la greci, de la care ne-au ramas unele descrieri. Formele lui
au fost diferite, de la cea a aulos-ului si plagiaulos-ului grecesc sau a syrinx-ului
pand la modelele de azi, suferind modificari i inbunatatiri treptate.

in Europa, instrumentul patrunde prin Bizant, unde erau cunoscute o
intreaga serie de variante ale acestuia. Cu toate ca flautele cu deschizdturd
laterala sunt mai vechi, secolele XVI si XVII favorizeaza tipul drept (cu cioc),
denumit si flauto dolce, datoritd sunetului sau catifelat. La acesta introducerea
aerului se face prin capatul de sus al tubului printr-un dispozitiv care despica
coloana de aer in producerea sunetului. Muzica barocului foloseste mult acest
instrument existand chiar marimi ce depasesc numeric cele cinci ramase pana
azi (sopranino, sopran, alt, tenor si bas).

La nceput flautul era alcatuit dintr-o singura bucatd, apoi a luat forma
cilindricd, din 3-4 parti, ce permiteau un acordaj mai precis. Cel clasic avea sase
gauri si patru clape si emitea 12 sunete fundamentale, iar celelalte se formau pe
principiul tuburilor deschise, putandu-se completa pana la 32 sunete. Aceasta a
stat la baza flautului ,,Ziegler”, cu sapte, respectiv, opt clape, folosit pana spre
sfarsitul secolului al XIX-lea - azi 1l mai intdlnim doar in fanfare. Cel mai
perfectionat tip de flaut este cel conceput de virtuozul inventator Theobald
Bohm (1794-1881), datorita cdruia intonarea tuturor sunetelor este suficient de
exacta si coincide cu treptele scarii muzicale temperate.

In muzica populard mai intalnim o serie intreaga de instrumente labiale
dintre care amintim naiul, tilinca, fluierul moldovenesc, dobrogean, trisca din
Ardeal, ocarina, cavalul sau cavalul bulgdresc. Din aceasta categorie mai face
parte si sirena, folosita uneori in lucrari simfonice.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5137, 5 decembrie 2006
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Oboiul

Mai variate si mai numeroase decat instrumentele labiale, cele cu ancie
dubla (oboiul si fagotul, dar nu numai), pun in vibratie coloana de aer prin doua
lamele introduse in tubul sonor. Facuta din trestie, de obicei, ancia are o
lungime de pana la 10 centimetri si asigura timbrul specific. Felul anciei si modul
de apdsare cu buzele aduce modificari variate ale timbrului si expresiei
instrumentului, cea tare favorizand sunetele acute, iar cea moale, cele grave.

Originea instrumentelor cu ancie dubld este destul de veche, ele
intalnindu-se sub diferite denumiri: aulos la greci, tibia la romani sau Schalmei la
germani, din care va evolua mai tarziu bombardul, stramosul fagotului; nu trebuie
omis nici Krummhorn-ul cu timbrul sau atat de des intalnit si azi la registrele orgii
de concert. Termenul oboi provine de la cuvantul francez hautbois, denumire
acordata in general instrumentelor din lemn, treptat limitandu-se doar la cel pe
care il cunoastem azi sub numele de oboi. In orchestr, a fost folosit abia de la
jumatatea secolului al XVIl-lea. In Evul mediu, el era mult folosit de acei muzicanti
ai oraselor, apoi de menestreli, ca sa- intdlnim deodata in muzica culta, folosit cu
multa pricepere de compozitorii barocului.

In decursul timpului, calitatile sale expresive s-au dezvoltat, dar
fizionomia generalg, liniile esentiale au rdmas neschimbate. Cu toate ca nu a
cunoscut evolutia tehnica aidoma instrumentelor care au luat contactul cu
muzica de jazz, oboiul a evoluat de la sistemul italian si cel francez, la cel
perfectionat tot de T. B6hm. Oboiul este un tub conic, confectionat din lemn de
abanos, lung de 63 c¢m si alcatuit din trei segmente imbinate. In partiturs, el
urmeaza flautului. Cu toate ca posibilitatile sale tehnice sunt mai reduse decat
ale flautului sau clarinetului, datoritd ingustimii tevii, economia consumului de
aer este mai mare. Oboiul poate emite sunete de durata mai lunga. Cele mai de
efect pasaje raman insd cele melodice, cu efecte rustice sau elegiace, fara a fi
mai prejos in cele patetice. El poate reda o gama variata de stdri sufletesti de la
usoara ironie la amenintarea severa, de la veselie pana la melancolie si tristete.
Sonoritatea oboiului este patrunzdtoare, nazald mai ales la extremitatile
ambitusului, oarecum incisiva, aceasta fiind o consecinta a anciei duble care
provoaca un fel de zbarnait care-l face imediat remarcat. Mai ales in registrul
mediu, el poate fi dulce expresiv, inocent chiar, un ,,soprano melancolic” al
orchestrei, dupa cum afirma Alfredo Casella.

In orchestra simfonica intalnim foarte des si o suratd mai mare a sa -
cornul englez - care nu este altceva decat un oboi - alto, mai grav, construit pe
aceleasi principii dar cu dimensiuni mai mari (90 cm), ceea ce-i permite emiterea
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unor sunete mai joase. Sunetul intunecat al cornului englez este putin voalat si
foarte potrivit pentru continuarea oboiului in grav sau dublarea lui la octava. El
apare Tn orchestra abia la romantici si e folosit doar de unul singur, avand rol
melodic sau de sustinere armonica, mai ales impreuna cu celelalte instrumente
din familia sa.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5163, 9 ianuarie 2007

Fagotul

Derivat din familia Schalmei-ului, mai precis din bombard, acel
instrument diform al secolului al XVI-lea, greu de manuit si lung, fagotul isi are
data de nastere in anul 1525, cand abatele Afrieno degli Albonesi din Ferara
creeaza tipul cu tubul indoit de mai multe ori. Impresia vizuala a acestui
instrument este de o alaturare de mai multe tuburi de unde vine si numele de
fagot, care ar insemna legdturd de crengi. Astfel, lungimea instrumentului se
scurteaza si manuirea lui devine mai usoard. Ancia dubld, asemadnatoare
oboiului, pusa in capatul tubului sonor va da in cele din urma un sunet mai
placut, de unde si denumirea dolcina de la inceput.

Existau diferite tipuri, chiar acordate diferit, de marimi variabile
prevazute cu doud, apoi patru clape si abia in epoca barocului incepe sd joace
un rol bine definit, cel de bariton si bas al instrumentelor de suflat, al celor din
lemn. Abia in secolul XIX-lea se definitiveaza, capatand forma de azi, datorita
aceluiasi Frederic Treibert, care a contribuit si la perfectionarea oboiului. Forma
fagotului din orchestra simfonica de azi provine din aldturarea a doua tuburi
conice cu o lungime totald de 2,60 m, detasabil in cinci piese, avand la capat,
legat printr-o teavd metalicd, acea ancie dubla. Tubul sonor este din lemn de
abanos sau palisandru si se termina cu o usoara deschidere in forma de palnie.

Timbrul fagotului, caracteristic familiei instrumentelor cu ancie dubla
este, dupa cum spune Rimski-Korsakov: ,,senil si viclean Tn modul major, trist si
plin de suferintd In cel minor”. Tn registrul grav suna plin si aspru, amplu si
vibrant, apoi treptat sonoritatea fsi pierde din consistenta. Tn registrul mediu
devine mai moale, mai catifelat, iar in acut sunetele par mai presate, fortate si
de o intensitate mai scazutd. Sunetele din acest registru ne aduc aminte de
timbrul violoncelului sau al cornului. In general, sunetele fagotului sunt placute
in sonoritati scazute, dar in forte sunt aspre si penetrante.

Mai putin Tntdlnit In muzica de camera, orchestra foloseste fagotul,
totusi, pe scara larga. La preclasici si clasici el dubla doar basul. Romanticii insa fi
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dau o utilizare variata tocmai datorita posibilitatilor sale expresive si tehnice
multiple, primind nu de rare ori rol solistic. in partitura, el este notat sub partida
clarinetilor. Tn orchestra simfonica, pe 1ang3 trei instrumente folosite frecvent,
apare de multe ori pentru a dubla in grav, sau pentru a largi ambitusul cu o serie
de sunete foarte joase, si o variantd de dimensiuni mai ample, contrafagotul.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 5211, 6 februarie 2007

Clarinetul

Clarinetul este un instrument de suflat din lemn, cu ancie simpl3, aparut
abia la inceputul secolului al XVllI-lea, datorita constructorului J. Chr. Denner
din Nirnberg, care adauga in acut o serie de sunete vechiului chalumeau. Acest
nou registru a fost denumit clarino, deoarece cduta sa substituie sunetele
fnalte ale trompetei, pe atunci astfel denumita. Dar instrumentul nou s-a impus
cu greu Tn muzicd; abia pe la sfarsitul secolului al XVlIll-lea si inceputul celui de al
XlIX-lea, el fsi va gasi locul potrivit in orchestra. O imbunatatire i se datoreaza si
lui lvan Mdiller, dar ultima modificare a facut-o francezul Buffet care, prin
aplicarea sistemului B6hm, a creat forma instrumentului de azi. In forma unui
tub cilindric, de 67 cm, care se largeste aproape de capat, clarinetul are un
ambitus de peste trei octave; pentru acoperirea unui ambitus cat mai mare,
s-au construit mai multe tipuri de clarinete cu dimensiuni diferite, unele mici,
cum e cel In la bemol sau mi bemol, altele mari ca bas-clarinetul sau cele
obisnuite (mijlocii) in do, si bemol si la. Asadar, clarinetul este un instrument
transpozitoriu, ceea ce Tnseamna ca este acordat intr-o anumitd tonalitate si va
suna fatd de do la un interval dupa cum e cazul. Utilizarea mai frecventd a
clarinetului in si bemol se datoreaza si sonoritatii sale mai stralucitoare, ce a
facut sa fie favorizat atat in orchestrd, cat si de solisti. Cel in la este folosit doar
in anumite tonalitati si pentru sunetele sale mai catifelate sau pentru atingerea
unor sunete mai grave. In general, ins3, clarinetul are un timbru fluid, mobil si
foarte expresiv, putand realiza, ca nici un alt instrument de suflat, cu usurinta,
de la pianissimo-ul abia perceptibil si catifelat pana la fortissimo-ul plin de
pregnanta.

Din punct de vedere al omogenitatii, clarinetul este insa cel mai dificil
instrument, sonoritatea lui difera de la un registru la altul, dand chiar impresia
de existenta a mai multor instrumente. Dupa flaut, clarinetul este cel mai agil
instrument de suflat din lemn. El dispune de resurse extrem de variate si
neasteptate, este uimitor de mobil si poate exprima stari sufletesti de la

232



veselie, exuberantd si buna dispozitie la melancolie elegiaca, atmosfera idilica
pastorald, efecte de ecou etc.

In orchestrd clarinetul a fost intrebuintat pentru prima datd de
compozitorul Reinhard Keiser in opera sa ,,Croesus” (1710). Mozart il utilizeaza
mai des, folosindu-l si in muzica de camers, el fiind si primul autor al unui
concert pentru acest instrument. Clasicii si romanticii foloseau doar doi clarineti
in orchestra, astdzi, Ih schimb, se ajunge la trei sau patru. Sonoritatea lor e
foarte placutda, mai ales in acorduri compacte. Un loc deosebit il ocupa
clarinetul, cu variantele sale de dimensiune In muzica de fanfard. Varianta
populara a instrumentelor cu ancie simpla insa este taragotul, mult raspandit la
noi, a carui origine trebuie cdutata In indepartatul podis tibetan.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5187, 6 martie 2007

Saxofonul

Cel mai tandr instrument de suflat - saxofonul - a aparut pe la mijlocul
secolului al XIX-lea, fiind brevetat in 1845, Tn urma experientelor de reunire a
timbrurilor prea dispersate din fanfara, realizata de eminentul constructor de
instrumente de suflat Adolphe Sax. Cu el se voia, de fapt, acoperirea golului
dintre instrumentele de suflat din lemn si cele din alamd, pentru a asigura o mai
mare omogenizare a ansamblului, a fanfarei. Unii privesc saxofonul ca un
instrument hibrid, din cauza constructiei care uneste diferite caracteristici ca:
ancie simpla (ca la clarinet), tub conic (ca la oboi), alama, metalul (ca la
aldmuri), clape mai multe (imbunatatind sistemul Bohm) sau forma lui.
Asemanator clarinetului, ca aspect, respectiv, oboiului, fagotului si din nou
clarinetului, ca tehnica de executie, timbrul saxofonului are un sunet
patrunzator, putin voalat, cu o usoara tenta de senzualitate. Sonoritatea lui
este deosebit de puternica in forte, ceea ce permite echilibrarea cu cea a
cornilor, iar in piano da impresia de langoare maladiva. Sonoritatea plina,
viguroasad, care-l caracterizeazd, provine de la forma incovoiata a tubului, care
face ca vibratia sunetului sa se reflecte de pe un perete pe celdlalt,
incrucisandu-se, reunindu-se si rotunjindu-se.

Sunt cunoscute si produse mai multe feluri, marimi, de saxofoane a
caror intindere si forma se deosebesc unele de altele. Intinderea, ambitusul
este apropiat de cel al oboiului dar va suna la indltimea tipului respectiv de:
Saxofon sopranino, sopran, alt, tenor, bariton, bas, contrabas, ... subcontrabas.
Primele doud tipuri (sopranino si sopran) au forma clarinetului, iar celelalte
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fncep treptat sa ia forma de pipa dubld, din ce In ce mai mult curbatg,
asemandtor clarinetului bas. Primele patru tipuri se noteaza Tn cheia sol, cel
bariton si in cheia fa, iar restul numai in cheia fa; toate sunt insa transpozitorii
(suna deci mai sus sau mai jos fata de cum sunt notate), acordate de obicei in si
bemol si mi bemol, rareori in fa (sau do). in partitura orchestrei simfonice,
saxofonul urmeaza dupa lemne, adica dupa fagot sau foarte rar dupa tuba,
adica alamuri.

Saxofonul se remarcd printr-o mare precizie in intonatie, obtinutd cu o
usurintd atat datoritd degetatiei cat si a suflului. Tn general saxofoanele se
remarca printr-o mare agilitate. Efectele cu surdind, cu palnia ridicatd sau toate
celelalte amintite la clarinet se folosesc cu usurintd. Instrumentele mai grave
necesitd insa o cantitate mai mare de aer, ceea ce le face putin mai greoaie de
manuit. Construite initial pentru fanfara, cum am vazut, saxofoanele au inceput
sa fie intens folosite abia la Tnceputul secolului al XX-lea, si aceasta mai ales
datoritd muzicii de jazz. In orchestrd, a fost utilizat pentru a exprima
sentimente de la lamentatia trista pana la veselia zgomotoasa. Rolul sau in
orchestra este de obicei solistic, pentru anumite pasaje specifice. Cele mai
utilizate tipuri In orchestra sunt cele de alt si tenor, dar si aici staruie o oarecare
rezerva in folosirea lor cu toate ca multi compozitori remarcabili i-au acordat
multa incredere.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5235, 3 aprilie 2007

Alamurile

Sub denumirea, indeobste cunoscutd, de aldmuri, se incadreaza un alt
grup de instrumente de suflat, aerofone, cum le mai numim, si anume, cele
confectionate din alamg, de unde le vine si denumirea. Tn locul anciilor simple
sau duble, ca la instrumentele de suflat din lemn, ele au ca mijloc de formare a
sunetului ambusura, de unde si denumirea alternativa de instrumente cu
ambusura. Caracteristica principala a instrumentelor de suflat cu ambusurad este
folosirea buzelor Tn locul anciei. Presarea buzelor pe acea palnie micg,
ambusura sau mustiuc, dupa cuvantul german Mundstlick, produce sub
impulsul suflului vibratia, care se transmite coloanei de aer a tubului
instrumentului, formand sunetul. Mdrimea ambusurii si constructia ei au un rol
important Tn formarea calitatii sunetului.

Instrumentele cu ambusura sunt construite in exclusivitate din alama, dar
lungimea tuburilor difera de la instrument la instrument, toate terminandu-se cu
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o palnie denumita pavilion, iar forma interioara a tubului diferd si ea. La corni,
trompete si tromboane, el este cilindric, pe cand la cele din familia saxhornurilor,
din acelasi grup al alamurilor, tubul este conic. In ce priveste timbrul fiecarui
instrument, acesta depinde nu numai de lungimea tubului, ci si de grosimea lui.

Grupul acestor instrumente de suflat constituie un ansamblu mai
omogen din punct de vedere acustic, decat lemnele, fiind insa si mai putin
variat. Predecesoarele acestor instrumente pot fi socotite coarnele si coltii
animalelor, intrebuintate din cele mai stravechi timpuri pentru a da semnalul de
luptd, de alarma sau de vanatoare. Mai tarziu au aparut cele din metal, de felul
lur-ului popoarelor nordice, a buccinei romane sau a alapix-ului grec. Ele nu
aveau o ambusura speciala, ci se sufla direct in corpul instrumentului. La
instrumentele asa-zis naturale, Tnaltimea sunetelor era determinata doar de
lungimea tubului si intensitatea suflului, care insa nu acoperea intregul sir de
sunete. Pentru acoperirea golurilor s-au gasit solutii precum: aplicarea unor
orificii, cu clape in cele din urma, sistemul culisarii tubului sau al adaugirii unor
tuburi de schimb (colaci), ori infundarea pavilionului, toate in scopul posibilitatii
cromatizarii intregului ambitus. Contributii meritorii in aceasta directie au avut,
la Tnceputul secolului trecut, Blihmel si Stélzel si, desigur, cunoscutul
constructor de instrumente A. Sax.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5262, 8 mai 2007

Cornul

Avand diferite forme si fiind construit din diferite materiale, cornul a
fost folosit, secole de-a randul, ca instrument de semnalizare sonora, luand
denumirea dupa scopul intrebuintdrii — astfel ca avem corni de vanatoare, cornii
haitasilor, corni de postd, corni de semnalizare (goarnele), toate, in pozitia cu
pavilionul in sus. Tn orchestra, primii corni folositi erau cornii de armonie
(naturali), de forma unui tub incoldacit cu un pavilion la capat, tinut in jos acum,
pentru a permite instrumentistului sa introduca in el mana, pentru a corecta
indltimea sunetelor. Acest instrument permitea numai emiterea unei serii de
sunete din sirul armonicelor sunetului fundamental. Cornul natural, de armonie,
era alcatuit dintr-un tub cilindric de alama de 3-5 metri, rasucit de mai multe ori
in forma unui colac, avand la un capat acel mustiuc-ambusura pentru buzele
instrumentistului, iar la capatul celdlalt, o palnie foarte larga: pavilionul.
Dimensiunile tubului se puteau lungi prin adaugirea unui colac de schimb, de
diferite mdrimi, ce dadea si posibilitatea emiterii altor sunete fundamentale si,
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deci, acordarea lui in do, re, mi bemol etc. Rezultatul putea fi astfel transpus Tn
tot atdtea siruri de armonice (aproape 11), obtinute prin intensificarea suflului si
a presiunii buzelor in ambusura. Se puteau obtine si sunetele intermediare, mai
greu ce-i drept, prin astuparea pavilionului; pe jumdtate pentru un semiton si in
intregime pentru un ton mai jos. Infundarea pavilionului, asa numitul ,,bouché”,
nu rezolva in Tntregime cromatismul, iar cornul cu clape a lui Kolbel din
Petersburg, din cauza orificillor multe, pierdea din nobletea si intensitatea
timbrului; revolutionarea tehnicii o aduc doar ventilele sau pistoanele folosite
incepand din secolul al XIX-lea.

Azi se folosesc doar cornii cromatici din alama, acordati in fa. Cele trei
ventile asigura formarea diferitelor sunete prin cele sapte pozitii iar printr-un al
patrulea, numit ,,cvartventil”’, cornul in fa se modifica in si bemol alto, numit si
corn dublu. Exista si un corn triplu, care-si mai adauga o posibilitate; ambele au
fost create de acel neobosit inventator in domeniu, A. Sax. Lungirea sau
scurtarea tubului se obtine prin aceste ventile care sunt in legatura cu o serie de
tuburi rasucite, care, prin combinatia cu buzele executantului, pune la dispozitie
o intreaga si completa scard muzicald cromatica. In partiturd, cornii ocupa locul
dupa lemne, deasupra celorlalte alamuri; doar in cazuri mai rare, sub trompeta,
deoarece ea este de fapt cel mai inalt instrument al familiei. Obisnuit, se folosesc
in orchestrd patru corni, notati pe doua portative Tn cheia sol sau fa, dar numarul
lor poate fi si mai mare. Cornul este un instrument transpozitor, el sunand cu o
cvinta mai jos sau o cvarta mai sus fatd de cum e notat in cele doua chei. Timbrul
cornului cromatic este plin, rotund, de o mare poezie si suavitate. In grav, devine
sumbru, iar Tn acut, mai strident. Toate sunetele ambitusului sau sunt posibile,
omogene si precise n intonatie. Prin numeroasele efecte sonore, prin
omogenitatea sa, prin nobletea si catifelarea sunetului sau cald si liric, prin
posibilitdtile tehnice si dinamice, cornul si-a asigurat un rol deosebit in literatura
muzicald, concertanta, de opera si de muzica de camera.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5286, 5 iunie 2007

Trompeta

Misiunea emiterii unor semnale, in lupte, la solemnitati sau ceremonii, i-a
revenit mai ales trompetei, cunoscutd, sub diferite aspecte, din cele mai vechi
timpuri. Asemenea cornului, trompeta a cunoscut o evolutie asemanatoare,
pornitd de la cele mai vechi instrumente de suflat si ajungand, astazi, la
perfectionarea deplina a posibilitatii emiterii sirului sunetelor cromatice. La
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inceput, trompetele erau drepte, cum le intalnim la egipteni, apoi, sub diferite
denumiri, la greci (salpynx), la romani (tuba si, cea curbata, litus), la persi (nafir si
carna), la hindusi (tarai), la celti (karnyx), avand diferite ornamente, in special in
partea pavilionului. Tn Europa, trompeta incepe si joace un rol important
incepand din Evul Mediu. Ea era nelipsita in fanfarele ordsenesti sau in cantul
strajelor turnurilor, iar trompetistii (ca si timpanistii) s-au bucurat de privilegii fata
de alti instrumentisti, avand chiar dreptul de a se organizain bresle.

Denumirea trompetei este variata: clarino, clareta, tromba Ia italieni,
trummet sau feldtrummet la germani etc. Forma Tncepe insa sa se schimbe, de
la cea dreapta la forma incolacita, adaugandu-se culise uneori, ca in Anglia, sau
clape, cum, la inceputul secolului al XVlll-lea, cauta sa impuna acelasi Kelbel.
Cele mai raspandite tipuri au ramas, mult timp, doar trompeta de cavalerie si
trompeta de armonie (naturald), la care se adaugau diferite tuburi de schimb
pentru a putea emite 0 gama mai marita de sunete. Trompeta naturala sau de
armonie, cu sunetul ei deschis, a fost folosita in toatd perioada barocului si la
inceputul clasicismului, dar sistemul de ventile aplicat de Bliihmel si Stélzel a
dus la realizarea trompetei cromatice. Din multitudinea de tipuri de trompete
create pentru sonoritati diferite, folosite de unii compozitori in anumite
momente ale unor lucrdri, azi se folosesc cel mai frecvent trompetele in si
bemol si do, mai rar in la. La fel ca la corn, trompeta cromatica este un tub
cilindric Tncoldcit de mai multe ori, dar nu in cerc, ci intr-o forma alungita,
prevazut la un capat cu un mustiuc iar la celdlalt cu un pavilion ceva mai mic.
Ventilele sau pistoanele vin apoi sa deschida sau sa inchida tuburile Tncolacite
pentru a emite diferitele sunete ce necesita lungimi diferite ale coloanei de aer.
Mai puternica decat cornul, trompeta domina prin sonoritatea ei intreaga
orchestrd, iar din punct de vedere al agilitatii intrece toate aldmurile. Desene
melodice, in arpegii, game, broderii, articulatii rapide, ritmuri complicate de o
extrema mladiere dinamica, finetea calitatii sunetului ei fac ca unii s-o
numeasca ,,vioara alamurilor”.

Registrul acut, plin de forta si stralucire, este, de obicei, In atentia
compozitorilor, dar si cel grav, uneori neglijat, are totusi o sonoritate solemna
plind de demnitate greu de egalat. Berlioz o caracterizeaza astfel in Tratatul sdu
de orchestratie: ,, Timbrul trompetei este nobil si stralucitor; el se potriveste
ideilor razboinice, strigatelor de furie si razbunare ca si cantarii triumfurilor. Se
preteaza exprimadrii tuturor sentimentelor energice, mandre si marete,
majoritatii accentelor tragice. De asemenea, poate figura intr-o piesd veseld, cu
conditia ca veselia sa ia aici un caracter de pornire ndvalnicd sau grandioasa”.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5340, 7 august 2007
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Saxhornurile - Tuba

Prin aplicarea sistemului de ventile la cornii de posta, prin 1840, Adolphe
Sax a creat o intreaga familie de noi instrumente de suflat din alama folosite
indeosebi in fanfare — Saxhornurile, numite si Fltigelhorn (fligorni, in denumirea
populard). Tubul lor cu o considerabild desfasurare, conica si terminatd cu un
pavilion voluminos este rasucit in forma dreptunghiulara, aducand mai mult a
trompeta decat a corn. Exista un intreg sir de dimensiuni, deci de ambitusuri, cu
posibilitati de abordare a unor siruri de sunete de finaltimi diferite, de la cel mai
mic, cel mai acut deci, asemanator cu trompeta mica — Supraacut, urmat de, sa
zicem tipul, Sopranino, apoi Sopran, un fel de cornet care inlocuieste de obicei
Buccina, instrument foarte greu de gasit, apoi Alto-ul (Althorn-ul) cu forma lui
ca de 6, drept sau oval, cu pavilionul in sus, tinut parca in brate, Tenor-ul
(Bombardino), ceva mai mare si Bariton-ul cu o clapa in plus fata de cele trei
folosite de modelele precedente.

Urmeaza si cele cu sonoritdtile extreme in grav, cel Bas cunoscut si sub
denumirea de Bombardon si Contrabas, care atunci cand are forma circulara
poarta denumirea de Helicon. Dar toate aceste instrumente se folosesc doar in
fanfare, primele cu rol melodic de o deosebita agilitate, apoi cele de
acompaniament si de umplere armonicd, iar ultimele, de bas, de mare
pregnanta.

in orchestra simfonicd ele au intrat sub denumirea de Tube, mai ales
ultimele doua tipuri, ce-i drept putin modificate. Diferd putin si ca intindere
(ambitus), cu toate ca sunt acordate la fel: Tuba bas (mi bemol si fa) si Tuba
contrabas (do si si bemol). De asemenea ambusura lor este mai micad, ce le da
un timbru mai intunecat, mai putin patrunzator. Constructia tubelor se
datoreste mai ales lui Wilhelm Wieprecht.

Tuba, folositd azi in orchestrd, deriva de la Ophikleid, inventat de J.
Halevy prin 1817, instrument grav cu o sonoritate aspra si o intonatie nu prea
precisd. Dar de fapt acesta deriva de la un alt instrument mai vechi numit
Serpent, folosit mai ales in fanfarele militare engleze, ca bas. Inventatorul sau,
se pare, a fost canonicul Guillaume d’ Auxerre prin 1590... Au venit insa ventilele
si apoi A. Sax care i-a dat tubei forma de azi cunoscuta.

Cu toate dimensiunile sale, Tuba, excelent bas al alamurilor, ce se
sudeaza perfect cu sonoritatea trombonilor are o remarcabila agilitate. Tot ce
am spus la trombon sau trompetd ramane si aici valabil, dar trebuie sa avem Tn
vedere cd, cu cat coboram, emiterea sunetului devine mai lenta si deci agilitatea
si spontaneitatea se pierd.
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Mai intalnim si alte Tube, ca cea dublg, care datorita unui ventil coboara
si mai mult, dar compozitorul R. Wagner foloseste in Tetralogia sa niste tube
speciale chiar, numite apoi Tube wagneriene ce au un sunet amplu dar catifelat.
Desigur, mai sunt fel de fel de variante ale tubei, ca Souzafonul, cu pavilionul ce
se poate roti, cum |-a conceput dirijorul de fanfara J. Ph. Souza, si altele.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5364, 4 septembrie 2007

Trombonul

Derivat de la cuvantul tromba, ce Tnsemna trompeta mare, sau de la
grecescul strambos, numele unei scoici folosita pentru unele semnale,
trombonul isi are stramosul direct Tn buccina romand. La inceput era drept, iar
de prin secolul al XVI-lea a luat o forma incovoiata, aplicandu-i-se sistemul de
culise ce e confirmat si prin denumirea sequeboute (trage-impinge).

Trombonul este primul instrument de suflat din alama care a putut reda
sirul cromatic al sunetelor. El este descris de Sebastian Virdung Tn 1511 deja, iar
prin 1520, Hans Menschel din Niirnberg avea un renume de bun constructor al
instrumentului. Dupa 1600 este folosit cu precadere in capelele curtilor, precum
la cea din Bavaria condusa de Orlando di Lasso, iar Claudio Monteverdi, in opera
sa Orfeu foloseste cinci tromboane diferite. Tn practica muzical au existat mai
multe feluri de tromboane: discant, cvint, contrabas, azi iesite din uz, precum si
cel de alto, folosit doar pentru registrul acut, iar cele de tenor si bas,
perfectionate, au ramas indispensabile pana n zilele noastre.

Construit dintr-un tub cilindric de alama avand la capete un munstuc si,
respectiv un pavilion, trombonul are doua parti imbinate (culisante) ce, prin
lungire sau scurtare, emit sunetele mai joase sau mai inalte. Acest trombon cu
culise sau Zug-trombon, pe langa timbrul sau patrunzator si plin sau
omogenitatea si nobletea sunetelor sale permite si emiterea unor efecte
speciale care la varianta cu ventile, ce se foloseste doar in fanfare, cu toata
agilitatea lui, nu se pot obtine. Trombonului cu culise i s-a mai addugat asa-
numitul cvartventil obtinand astfel o imbinare a celor doua tipuri, tenor si bas,
intr-un singur instrument cu o intindere mai mare, ce cuprinde peste 3 octave.

Emiterea sunetelor se face tot pe baza armonicelor si a pozitiilor, ca si la
celelalte alamuri, dar pozitille se obtin aici prin departarea treptata a culisei
(lunecarea ei in jos). Instrumentului 1i sunt proprii diferite efecte sonore, dintre
care glissando-ul ii este specific.

In partitura de orchestra urmeaza dupa trompete, deciin locul al treilea al
aldmurilor si sunt notate 1n cheia fa, iar pentru registrul inalt in cea de do. De

239



obicei sunt folosite doud, de tip tenor si unul de bas (sau tenor- bas, acela cu
cvartventil), formand un grup compact completat in bas ca sa sune la patru voci
cu tuba.

Timbrul trombonilor Tn registrul mediu si acut, in forte este patrunzator,
eroic, solemn, in grav devine insa intunecat, amenintator. In nuante scazute
suna plin, dar cu o sonoritate putin apasatoare. Sunetele pedald insa au un
sunet sfasietor, unic, de neconfundat cu acela al altor instrumente. In muzica
de jazz, insa, trombonul prin maleabilitatea lui obtine o vioiciune in glas, parca
pretandu-se la un intreg sir de procedee de virtuozitate. Dar, cu toate acestea,
trombonul ramane un instrument de plindtate si forta, de robustete si vitalitate,
cu o omogenitate sonora perfectd pe toatd intinderea sa.

Articol nepublicat

Orga

Instrumentele aerofone polifonice - cum sunt denumite de cele mai
multe ori — sunt cele care emit simultan mai multe sunete si folosesc, ca sursa
sonora, tot aerul pus in vibratie, prin mijlocirea unor tuburi labiale sau linguale
(limbi metalice cu oscilatie completad, ca la pendul, sau simpla). Suflul, presiunea
aerului se face, de obicei, mecanic, dupa cum putem vedea la orga sau
harmoniu, sau tot din plamani si prin Tnmagazinare, cum este cazul la cimpoi.
Ce-i drept, orga si harmoniul (la care se poate alatura acordeonul, cad tot
coloana de aer produce sunetele), sunt actionate prin intermediul unor clape,
fapt care ar determina sa se reuneasca, alaturi de pian si clavecin (din familia
corzilor), In clasa instrumentelor cu clape, care, datorita noilor posibilitati
electronice, au capatat o dezvoltare nebanuita.

Originea orgii trebuie cdutatd, poate, la momentul aparitiei primelor
instrumente producatoare de sunete cu ajutorul unor tuburi. Astfel, stramosul
orgii poate fi considerat naiul, syrinx-ul antic, ceng-ul chinezesc cu tuburi
montate pe un bostan si prevazute cu limbi sau chiar cimpoiul. Pasul urmator,
desigur, a fost acela de folosire a unor burdufuri actionate mecanic sau chiar
hidraulic. Existenta unei orgi pneumatice, in care aerul este presat cu burdufuri
de manad, ne este semnalata prin consemnarea darului primit de regele Pepin
cel Scurt, pe la anul 757; acest instrument nu avea mai mult de 15 tuburi, iar
distribuirea aerului se facea cu niste clape ce se apdsau cu pumnul. Odata cu
secolul al X-lea, constructia de orgi incepe, In Europa, sa ia avant mai ales Tn
scolile de cant bisericesc. S-a pornit cu diferite tipuri portative, cea pozitiva sau
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cu modelul regal, de marimea unei carti, dar in paralel s-a inceput si cu
construirea unora cu dimensiuni mari, cu doud manuale (claviaturi), sute de
tuburi si cu pedalier, din secolul al XV-lea recurgandu-se treptat si la o scara tot
mai numeroasa de registre, ce presupunea o varianta multipla de timbre ce
puteau fi reproduse. La sirul de perfectionari se adauga si decoratia deosebita a
fatadei tuburilor (a prospectului), ce va da impresia unui edificiu muzical
impozant. Ultima faza de perfectionare a instrumentului clasic (daca nu ludam in
considerare si noile posibilitati electronice si computerizarea inerenta), a fost
electrificarea, mai intai a actionarii burdufurilor sau al formarii suflului de aer
prin ventilatoare puternice, iar apoi inlocuirea comenzilor actionate mecanic cu
un sir complicat de parghii, prin actionare electrica.

Orgile au marimi si alcatuiri foarte diferite. Nu exista doua instrumente,
chiar produse de acelasi constructor, care sa fie la fel, totusi, in mare, se disting
unele parti comune, absolut necesare. Este vorba de dispozitivul pneumatic ce
asigura aerul necesar si distributia lui; de tuburile producatoare de sunet (ce
ajung de ordinul miilor, cu dimensiuni si din materiale diferite), respectiv, de
dispozitivul de legatura intre executant si Intregul angrenaj in care masa de
comanda, consola (Spieltisch-ul), cu pana la sase manuale (claviaturi) si un
pedalier (un fel de claviatura speciala destinatd actionarii cu picioarele), si un
nesfarsit sir de registre si comenzi actionate prin butoane.

Orga este instrumentul cu cea mai mare intindere si cu cele mai diverse
resurse timbrale, care oferd, astfel, executantului posibilitati de exprimare
deosebit de variate. Datoritd sonoritatilor ei deosebite, orga este denumita
regina instrumentelor. Expresivitatea cantatului la orgd este insa limitata,
datoritd prestabilirii intregii desfasurdri a actului interpretativ, prin registre a
caror folosire si combinatie devine o adevdratd arta.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5388, 5 octombrie 2007

Instrumentele cu coarde

Aparitia instrumentelor cordofone (cu coarde) este mult mai tarzie
decat cea a aerofonelor (de suflat) sau a celor de percutie primitive — aceasta,
datorita constructiei mai complicate a instrumentelor. Daca pentru un fluier era
destul o teava de bambus 1n care se sufla, producerea unui sunet rezultat al
vibratiei unei coarde cere atat o coarda bine intinsa, cat si o cutie de rezonanta
pentru amplificarea sunetului. La inceput, aceste instrumente erau foarte
simple: o coarda de arg, al cdrui sunet a fost amplificat prin rezonanta unei tigve
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sau a unui simplu vas, n care, din intamplare, a intrat o parte a arcului, au fost
poate primele reusite in acest domeniu. Felul de actionare al corzii
producdtoare de sunet a fost, la inceput, prin ciupire, apoi, mult mai tarziu,
dupa inventarea arcusului, prin frecare si abia in final prin lovire.

Primele instrumente cu coarde au fost harpele. Doua coarde cu o cutie de
rezonanta au dat nastere lirei la egipteni, numita kissar. La inceput, instrumentele
nu se puteau acorda ca wambi-ul african cu mai multe coarde. Printre
instrumentele sudaneze kundi s-au gasit si tipuri acordabile, unele cu cuie
separate pentru fiecare coardd, iar altele cu un bat care le strangea sau
destrangea pe toate deodata. O data ce s-a descoperit posibilitatea acordajului,
drumul pana la harpa mica egipteana a fost scurt. Asemanatoare sunt si lira si
chitara greceascd, dar pana la instrumentele cordofone de azi, au trebuit sa
treaca secole de transformadri si perfectiondri.

Evolutia instrumentelor cu coarde este foarte dificil de urmarit. Unele au
disparut, altele si-au schimbat denumirea - sa nu mai vorbim de forme, care au
fost diferite de la o regiune la alta, fiecare aducand o imbunatatire, un adaos care
apoi se pierde sau Tncepe sa se dezvolte etc. Ceea ce este la fel la toate, e
producerea sunetului prin vibrarea unei sau mai multor corzi. Acestea erau
confectionate la Tnceput din fibre vegetale, matase, par de cal apoi din intestine
de oaie Infasurate sau nu cu fir metalic, iar in ultima vreme, chiar numai din metal
sau fire sintetice. In general, vibrarea corzilor, care produce sunetele, este
rezultatul ciupirii cu degetul (ca la harpa), cu un obiect mijlocitor (ca la mandolina
sau clavecin), prin frecare cu arcusul (ca la vioard si suratele ei mai grave) sau prin
lovire (cum se ntampla in cazul pianului). Sunetul astfel obtinut este slab ca
intensitate, fapt care a determinat gasirea unor mijloace de amplificare, prin cutii
de rezonanta cu forme si dimensiuni diferite, proportional cu lungimea corzilor,
mai mici pentru instrumentele ce acopera o arie de sunete inalte, respectiv, mai
mare pentru cele ce exceleaza in registrul grav. Dintre materialele din care au fost
confectionate aceste cutii de rezonanta, s-a impus in primul rand lemnul, acoperit
fiind cu un lac special (verniu), care are o mare insemnatate pentru calitatea
sunetului. Perfectionarea constructiei instrumentelor cordofone impulsionate si
de rafinamentul gustului artistic a dus la o variatd gamd de instrumente folosite,
azi cu precddere, atat in orchestra simfonica cat si in practica muzicala uzuala.
Instrumentele cordofone se impart in: instrumente cu arcus (sau cu coarde
frecate), instrumente cu coarde ciupite si, nu in ultimul rand, instrumente cu
coarde lovite.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 5418, 6 noiembrie 2007
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Vioara

Forma actuala a viorii este o creatie relativ recenta. Cu 200-300 de aniin
urmd, pe meleagurile italiene, o serie de lutieri creeaza tipurile definitive si
poate cele mai reusite, mai stralucite, care nici azi nu se pot imita aidoma. Dar
originea viorii este mult mai veche si trebuie cdutata tot la popoarele orientale.
Sub denumirea de kemange si rebab in Arabia, ravanastron si serinda la hindusi
sau kemer la persi etc., multe asemenea instrumente antice premergand
actuala vioara. In Europa, instrumentele cu coarde si arcus au patruns, se pare,
prin Spania, aduse de sarazini. Prin anul 570, dupa unele marturii, galii foloseau
un instrument cu coarde si arcus denumit eruthul, care trebuie considerat pe
drept stramosul viorilor de azi. Cunoscut si sub denumirile de crotta, rotta etc.,
el a suferit cu timpul multe transformari. in secolele XI-XII apar diferite variante,
ca giga cu trei coarde, fidula cu cinci, o seama de viole si lire (cu 6-11 coarde) etc.
Definitivarea perfectionarilor a fost adusa de stralucitii lutieri italieni din Brescia
si, mai ales, din Cremona. Numele de Amati, Guarnieri, prin reprezentantii
familiilor lor, si mai ales neintrecutul Stradivari, au creat instrumente ce raman
pana azi de neintrecut. Arcusul a trecut si el printr-o seama de transformari
datorate unor constructori mai ales, dintre care Francgois Tourte a dat ultima
forma ce s-a impus. Perfectionarea instrumentelor a atras dupa sine si
dezvoltarea virtuozitatii, care a culminat cu Paganini; recent, compozitorii
contemporani, in cautare de noi expresivitati, sugereaza sonoritati inedite,
rezultat al folosirii de noi posibilitati tehnice.

Vioara are, in mod obisnuit, patru corzi, acordate de obicei in mi, |, re,
sol. Fiecare coarda, pe langa inaltimea sunetelor pe care le poate emite prin
apdsarea degetelor, are si un colorit propriu, care determina coloritul general
variat al viorii. Prima coarda,,,mi” are o sonoritate luminoasa, metalica si
patrunzatoare, cea de a doua, ,,1a”’ este mai putin stralucitoare, mai dulce si mai
moale, cea de a treia ,,re” este ceva mai stearsa, cu efecte nobile in cantilene si
un volum mai amplu, iar a patra ,,sol” are cea mai mare putere si suna cu
plindtate si caldura. Sirul sunetelor ambitusului mare al viorii (de peste 4
octave) se obtine prin cdlcarea corzilor cu cele patru degete ale mainii stangi si
alunecarea ei treptata tot mai sus n puncte stabilite, denumite pozitii. Tehnica
moderna privind pozitille si digitatia stabileste mereu noi si noi criterii ce
imbogatesc posibilitatile virtuozului. Mainii drepte i revine tehnica manuirii
arcusului ce are o mare influenta asupra felului sonoritatii sunetelor emise. in
general, vioara posedd o mare mobilitate tehnica, forta si varietate de expresie,
ce au facut sa fie asa de frecvent folositd ca instrument solistic sau in orchestra.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5442, 4 decembrie 2007
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Viola

Firul evolutiv al violei se confunda la inceput cu cel al viorii, ea fiind doar
o0 varianta ceva mai mare a acesteia. Premergatorii directi ai violei de azi sunt,
insa, viola da braccia intalnita si sub denumirea de vield, respectiv, lird. Coardele
intinse langa tastiera, in afara celor obisnuite la care se canta, cu un sunet
constant obtinut prin vibrarea prin simpatie a lor, au fost prezente la
instrumentele mai vechi si isi au originea in lire. In secolul al XVil-lea gasim
poate cea mai variata gama de instrumente de tipul violei. Ele s-au bucurat de o
mare popularitate. Astfel, au existat: viola discant, viola alta, viola da spalla,
viola pomposa (inventatd de J. S. Bach) si altele mai mari, asemandtoare
violoncelului. Cea mai rdspanditd a fost viola d’amore (Liebesgeige), de
madrimea violei de azi, dar cu 0 mai mare ornamentatie a cutiei de rezonanta si a
capatului de sus al gatului. Ea avea sase-sapte coarde din intestin, iar sub
tastiera Tnca sapte pana la 14 coarde metalice, acordate diatonic sau cromatic,
ce vibrau prin simpatie, aducand un plus timbrului, o cdldura, o catifelare.
Acordajul obisnuit al violei d’amore, a corzilor deci, era La, re, la, re 1, fa# 1, la 1,
re 2, notarea facandu-se in cheia do pe linia a treia, cea de alt. Multi compozitori
i-au Tncredintat lucrdri, dar nu numai cei ai epocii respective, a barocului,
precum Bach, Telemann sau Ariosti, c¢i si compozitori contemporani ca
Prokofiev (in ,,Romeo si Julieta”), Hindemith (prin Concertul sdu pentru viola
d’amore), sau Walton, Bloch si altii. ,, Timbrul violei d‘amore — spune Berlioz in
tratatul sau de orchestratie — este slab si dulce si are un caracter pe care l-as
numi serafic, semanand atat cu timbrul violei, cat si cu sunetele armonice ale
viorii. Se potriveste de minune, mai mult decat cu stilul legato, cu melodiile
meditative si cu exprimarea sentimentelor extatice si religioase”.

Forma violei de astazi a fost definitivata de mari lutieri italieni Amati,
Stradivari si ceilalti, care au creat si cele mai reusite exemplare. Ajungand, ca
forma, identicd cu vioara, are dimensiuni ceva mai mari, mai ales a cutiei de
rezonantd, doar arcusul este ceva mai scurt. Acordajul violei este cu o cvinta
mai jos decat la vioard, cele patru corzi la care s-a stabilit, sunt ca la vioara, fara
cea acutad si cu una n plus (in loc) in grav (la 1, re 1, sol, Do). Notatia se face tot
in cheia do pe linia a treia, pentru usurarea scrierii si citirii (pe portativ), dar in
registrul acut se apeleazd si la cheia sol. In partitura de orchestrd urmeaza
viorile, fiind plasata Tnaintea violonceilor, de altfel viola face legatura intre
aceste instrumente si din punct de vedere al ambitusului. Limita superioara a
ambitusului (do 3) poate fi depasita mai ales in solistic3. In general, sonoritatea
violei la care se adauga timbrul neutru si pozitia mediana din grupul coardelor,
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face dificila scoaterea ei in relief. Si in orchestra, rolul ei este de a face legatura
intre grupa viorilor si cea a violonceilor, atat pe plan melodic, cat si al
acompaniamentului armonic. Solistic apare, de obicei, in redarea unor melodii
nostalgice. Timbrul violei este mai inchis, mai moale si mai catifelat decat al
viorii, delicat si melancolic, de o poetica rard. Printre primii compozitori care
acorda violei un rol mai insemnat si mai stabil in orchestra este Beethoven, care
fi incredinteaza si mai multe teme, mai ales in miscarile lente.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5468, 8 ianuarie 2008

Violoncelul

Din numeroasele tipuri de viole, folosite Tn secolele XVI-XVII, se remarca
si cateva de dimensiuni mai mari, deci cu un sunet mai grav. Ele se sprijineau pe
picior, de unde vine si numele lor cel mai raspandit: viola da gamba.
Premergatorul direct al violoncelului, acea viola da gamba, avea corpul subtiat
mai mult Tn partea superioara, spatele plat, eclisele inalte, iar calusul era drept,
ceea ce Tnlesnea mult executarea acordurilor. Mai exista o serie intreaga de
instrumente din aceeasi categorie, care au contribuit la evolutia si definitivarea
violoncelului de astazi. Astfel, intalnim: division viol - cu acelasi acordaj, dar ceva
mai mica folositd mult solistic; viola bastarda - ceva mai mare decat viola da
gamba, arpeggione - un fel de ghitara cu sase coarde, actionata cu arcus sau
instrumentele din familia lirei, de unde s-a pdstrat sistemul coardelor care
vibreaza prin simpatie, a coardelor burdon. Dintre acestea, amintim lira da
gamba - (12+2 coarde), archiviola da lira (24) sau barytonul — care avea 6-7
coarde acordate si 9-24 ce puteau fi ciupite cu mana stangd. Cel care a scris
poate cele mai multe lucrdri pentru acest instrument a fost J. Haydn.

Forma actuala a violoncelului se datoreaza tot lutierilor italieni, care au
creat modele neintrecute; ea seamana viorii sau violei, dar este mult mai mare,
mai voluminos, doar arcusul este mai redus. Cele patru corzi sunt acordate cu o
octava mai jos decat ale violei, dar ambitusul este foarte mare, cuprinzandu-l in
intregime pe cel al suratei mai mici, plus acea octava din grav, fapt care a
contribuit la folosirea a trei chei: fa, do si sol, pentru fiecare registru in parte.
Timbrul violoncelului este amplu, viril si plin de caldura in grav, iar in acut este
de o cantabilitate suava, emotionanta. Resursele sale sonore sunt remarcabile,
iar nobletea sunetului sau se remarca si in pasajele de agilitate. Varietatea
gamei expresive si coloristice, precum si usurinta redarii tehnice au facut din
violoncel cel de-al doilea virtuoz, al doilea solist al familiei corzilor cu arcus.
Toate resursele tehnice, felurile de atac ale viorii si violei raman valabile,
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violoncelul amplificand chiar unele din ele. Doar in privinta digitatiei si a
pozitiilor se produc unele schimbari, datoritd distantei dintre degete. In
orchestra, violoncelul a servit la inceput ca voce de bas - clasicii, in marea lor
parte, il scriau inca Tmpreund cu partida contrabasului. Beethoven incepe sa-i
acorde roluri melodice solistice, mai ales in miscarile lente, iar romanticii si
modernii apeleaza la el dandu-i importanta cuvenita. Astfel, violoncelul fsi
castiga o independenta din ce in ce mai mare, incredintandu-i-se azi pasaje de
mare virtuozitate, dar totodatd de mare expresie si coloristica. In partitura,
urmeaza violele precedand contrabasul.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 5492, 5 februarie 2008

Contrabasul

Contrabasul este derivat din tipul violei mari, numita viola-contrabas, de
unde si numele, sau de la violone, ce erau acordate ca si viola da gamba, dar
sunau cu o octava mai jos, formand basul instrumentelor de coarde, ca si
contrabasul de azi. La evolutia lui o contributie au avut-o si alte instrumente de
mare dimensiune, ca archiviola da lira sau lirone (pana la 24 coarde), basso da
camera, bussetto, Halbviolon (cu 5 coarde) etc. Intr-un timp, exista si un
instrument de tranzitie Intre violoncel si contrabas, numit cellone, care suna si el
cu o octavd mai jos, dar care nu s-a impus. Ca formd, contrabasul pastreaza
aspectul familiei violei, dar dimensiunile sunt ,,elefantizate”: indltimea e de doi
metri, in shimb, arcusul doar de 60 de centimetri, dar mult ingrosat. Cutia de
rezonanta se subtiaza putin in partea de sus, iar curbura de la mijloc e mult mai
pronuntata. In partea de jos are un piciorus cu o terminatie ascutita cu care se
fixeaza in timpul cantatului de podea, sprijinindu-se sus de mana sau de umarul
executantului.

In general, contrabasul are patru coarde, ce se acordeaza in cvarte (sol,
re, la, mi, pornind din octava mare in jos ca efect), dar unele instrumente mai
noi au o coardad in plus, in grav, cu o tertd mare in jos (do); bineinteles, totul
suna cu o octavd mai jos de cum e scris. In orchestrele mari existd, de obicei,
doua instrumente cu cinci corzi. Timbrul contrabasului este profund si
patrunzator, de o gravitate masiva, generoasd, creand imagini de forta ce
culmineaza mai ales in tremolo, cutremurand sala. Dar sunetele sale pot fi si
calme, pline de liniste sau intima reculegere. Prima coarda Tn acut dispune de o
cantabilitate uneori chiar gingasa, daca efectul nu devine grotesc sau de un
sentimentalism comic. Celelalte corzi, treptat spre grav, redau mai mult un
caracter de severitate tot mai sumbra. In general, ins3, cu toate greutatile de
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manevrare din cauza marimii sale si poate si a scurtimii arcusului, contrabasul
este totusi destul de agil. Aproape toate efectele regasite la celelalte
instrumente cu coarde si arcus se pot executa si la contrabas. Trilurile, tremolo-
ul, pizzicato-ul, flageoletele sau glissando-ul au aceleasi rezultate ca la suratele
mai suple. in orchestrd, contrabasul e sustindtorul basului armonic si
indeplineste si un rol ritmic, de imprimare a miscarii prin siguranta sa, precum si
un rol figurativ, polifonic, iar uneori si rol solistic. In muzica de camera este mai
putin folosit, iar solistic, mai ales prin piese transcrise, asa cum se intampla si in
lucrarile concertante preluate cu succes de la violoncel.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5516, 4 martie 2008

Harpa

Dintre instrumentele cu coarde la care producerea sunetului se face
prin ciupire, harpa este cel mai frecvent folosita in orchestra simfonica.
Originea ei este straveche, dupa cum ne-o dovedesc marturiile egiptene, siriene
sau persane, unde apare sub modele si denumiri diferite. Cuvantul harpd/arpa,
este intalnit la mai multe popoare si vine de la imitarea sonoritatii pe care o fac
degetele cand ciupesc coardele instrumentului. Harpa mica egipteana se
aseamana cu lira sau chitara greceasca, dar mileniile care au trecut au lasat
totusi urme Tn evolutia instrumentului pana la forma definitiva din secolul al XIX-
lea. Forma ei era triunghiulara la egipteni, cum de altfel si azi o mai are. Cel mai
mare instrument cu coarde ciupite era numit plektron la greci si plektrum la
romani. In Europa, se pare, ins3, c3 harpa a aparut mai intdi la popoarele
nordice. Formele erau foarte simple, de exemplu, harpa irlandeza avea, in
secolul XVI, 24 coarde acordate diatonic. Abia secolul XVII a adus cu sine
harpele cromatice. Revolutionarea instrumentului a nceput cu ingeniosul
dispozitiv al aplicarii pedalelor, sapte la numar, de catre constructorul Christian
Hochbruckler, prin 1720. Astfel, fiecare coarda putea urca cu un semiton. Ultima
perfectionare a facut-o Sebastian Erard, in 1811, la Paris, prin construirea harpei
cu pedale duble (tot sapte la numar), ce dadea posibilitatea urcarii cu doua
semitonuri. Cadrul, ramas oarecum triunghiular, permite fixarea celor 47 de
coarde, care erau confectionate din intestine de oaie, iar mai tarziu din material
plastic, iar cele mai grave din metal infasurate cu sarma. Sunetele se obtin prin
ciupirea cu ajutorul a patru degete (fara cel mic), de la ambele maini, sau prin
efectul specific de alunecare numit glissando. Notarea se face pe doua portative,
legate cu 0 acolada ca la pian, iar in partitura orchestrald il urmeaza pe acesta,
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precedand grupul coardelor cu arcus. Registrul optim al harpei este cel mediu,
prin excelentd cantabil, facand ca sonoritatea sa devina firava; in forte suna sec si
aspru, totusi stralucitor, taios chiar, potrivit pentru miscari repezi. Registrul grav
are plinatate si forta deosebitd, dar nu permite pasaje de velocitate. Pe langa
glissando, cele mai frecvente utilizari sunt acordurile arpegiate. In orchestra se
recurge, de obicei, la una sau doua harpe. Datorita posibilitatilor coloristice
specifice, compozitorii romantici au finceput sa exploateze resursele
instrumentului, incepand cu Berlioz, Wagner si Liszt, ajungand pana la epuizare la
contemporani. In ansamblu, creeazd imagini si o atmosferd poeticd, plind de
visare si fluiditate, exploatata din plin in creatiile unui Korsakov, Debussy sau
Ravel. Ca instrument solistic concertant, harpa este ntalnita la Mozart, alaturi de
flaut, sau singurd, ca la Haendel, Boieldieu, Jolivet etc. in Franta a mai existat un
tip de harpa cromaticd, cu 80 de coarde, construita de Gustav Lyon (directorul
firmei Pleyel) sau Harpe-luth-ul cu 70 de coarde, dar aceste instrumente nu s-au
impus si nici nu au patruns in orchestra simfonica.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5540, 1 aprilie 2008

Lauta, chitara, mandolina...

Dintre instrumentele cu coarde ciupite, ce au tastierd, cel mai vechi este
lauta, care si-a avut epoca de inflorire in secolele XVI si XVII. Forma sa pare putin
turtita, cu cutia de rezonanta ca o jumadtate de para, gatul este dat pe spate, iar
fata cutiei e prevazuta cu o deschizatura ca o rozeta. La cele cinci perechi de
coarde se mai adaugd, uneori, cate o coarda Tn acut sau, la instrumentele mai
mari, cateva in grav. Mdrimile, denumirile si acordajul erau foarte variate: existau
ldute alto, tenor, bas, lauta mica (ginterna), teorba, arcilinto si chitarrone, iar cea
mai mare, cu mai multe coarde in bas, se numea pandora.

Chitara este ultima forma perfectionata a vechiului luth, adus de mauri
in Evul Mediu, Tn Peninsula Iberica. Astazi, ea e foarte mult raspandita, mai ales
in Italia si Spania, unde e consideratd instrument national. De dimensiuni
diferite, cutia de rezonanta este in forma de 8, cu fata si spatele drepte,
neboltite, legate cu eclise mai late decat la vioara. Tastiera cu bare metalice
increstate, formeaza gatul instrumentului, deasupra caruia sunt intinse cele
sase coarde, acordate diferit Tn decursul vremii, dar astazi se foloseste cel mai
mult acordajul italian (mi, la, re 1, sol 1, si 1, mi 2.). intinderea sirului cromatic de
sunete poate depasi trei octave si se preteaza la acorduri, arpegii, glissando-uri,
flageolette, game, melodii si pasaje cu broderii, triluri, dar cel mai bine
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realizeaza acompaniamentele. In orchestrele de dans de odinioard, notarea se
facea prin litere (cifraj), si tot aici si-a gasit raspandirea chitara hawaiang, la
care cele sase coarde se actioneazad cu un inel de metal.

Mandolina a fost mult raspandita in secolul al XVlll-lea, mai ales in tarile
din sudul Europei. Denumirea ei vine de la diminutivarea cuvantului mandola, un
instrument ceva mai mare, intalnit si sub denumiri ca mandora, pandora,
bandura etc. Forma este asemanatoare lautei, dar putin mai rotunijita, iar gatul
drept este ceva mai scurt. Fata cutiei de rezonanta are o deschizatura ovala, iar
corzile sunt sprijinite de un calus. Punerea n vibratie a acestora se face prin
piscarea cu degetul mare al mainii drepte sau cu un obiect mijlocitor (plectru
sau pand). Numarul corzilor variaza intre patru si 16, iar acordajul lor este
diferit, cel mai raspandit fiind cel napolitan, cu patru perechi de coarde
acordate ca la vioara, urmat de cel genovez, milanez sau german. Mandolina
spaniola are 12 corzi, iar cea turceasca chiar 14. Timbrul si maniera de cantare
sunt asemanatoare cu chitara, dar sunetul e ceva mai patrunzator, mai nazal.

Din familia instrumentelor cu coarde ciupite si tastiera trebuie sa mai
amintim cobza, folosita mult in muzica noastra populara, balalaika, cu doar trei
coarde si forma triunghiulara, sau dorma, tot cu trei coarde, dar in forma ovala
- ambele, tipic rusesti, tamburita sarbeasca, In forma unei coji de nuca cu patru
coarde precum si banjo-ul negrilor africani, folosit cu precadere Th muzica de
jazz, cu o cutie de rezonanta rotunda ca o toba mica. Nu putem sa omitem, din
sirul instrumentelor cu coarde ciupite, titera, folosita in Evul mediu, azi intalnita
mai ales in Austria. Ea are forma aproape dreptunghiulard, curbata intr-o parte,
cu 29-42 coarde, dintre care 3-6 sunt deasupra unei tastiere rezervate executiei
melodiei, iar celelalte acompaniamentului. Instrumentul se tine pe genunchi sau
pe masa si se actioneaza cu doud maini prin intermediul unui inel (plectron).

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5568, 6 mai 2008

Pianul

Din grupul instrumentelor cu coarde lovite, pianul este, poate, unul din
cele mai noi instrumente muzicale. Existenta lui o gasim atestata cu doua
secole in urma, daca avem in vedere modul de producere prin lovire a sunetului.
Dar pianul Tsi are originea in instrumentele cu coarde si claviatura raspandite
inca din Evul Mediu, mai precis de prin secolul al XIV-lea, in instrumentul
cunoscut sub denumirea de clavicord. Acesta, la Tnceput cu coarde putine,
actionate de mai multe clape, prin lovire de catre o lama de alama, avea forma
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unei cutii mai mult triunghiulare, in care erau intinse coardele. imbunatatiri
treptate au aparut in varianta spineta (dupa numele constructorului venetian
Giovanni Spinetti), care era mai mare, dar coardele erau actionate prin ciupire,
cu ajutorul unor pene, apoi in variantele virginal, claviciterion sau harpsichord.

Cel mai raspandit instrument actionat prin mecanismul clapelor a fost
Tnsa clavecinul. Sunetul lui era mai plin, iar forma ceva mai mare, semanand cu o
aripd. El a avut o lunga perioada de glorie, in epoca barocului, atat solistic, cat si
ca realizator al basului cifrat, nelipsit in lucrarile din acea epoca. Unele tipuri
erau prevazute chiar cu douad claviaturi, desigur suprapuse, la care cele cinci -
opt pedale asigurau ambitusul de pana la cinci octave si, respectiv,
diferentierea emiterii sunetelor. Daca, insd, avem in vedere ca, la pian, coardele
sunt actionate prin lovire, directul predecesor al lui trebuie considerat
clavicordul, chiar daca literatura muzicala face legatura clavecin — pian. Prin 1711,
florentinul Bartolomeo Cristofori construieste un nou mecanism, cu ciocanele,
pentru coarde, creand astfel un nou tip de instrument, care permitea si
cantarea in piano si forte, imposibil de realizat de celelalte, ce a dat si
denumirea noului ndscut. Astazi, din piano-forte a ramas doar simplul piano,
respectiv, pianul. Tn tarile de limba germang, la inceputuri s-a folosit denumirea
de Hammer-Klavier. Treptat, Gottfried Silbermann si Sebastian Erard aduc noi
imbunatatiri acestui instrument, care va inlocui clavecinul datorita multiplelor
sale resurse, dar si a pretentiilor crescande ale expresivitatii muzicii, incepand
cu secolul al XVlll-lea. Forma pianului fluctueaza la inceput de la lira, piralida
etc., pentru a se stabiliza, in prezent, la cea dreapta — pianina - si la cea
orizontala — pianul cu coada, de dimensiuni variabile. Cutia de rezonanta este
alcatuita dintr-o placa de lemn special de brad, iar coardele sunt intinse pe un
cadran metalic si acordabile cu ajutorul unor cuie metalice, fixate intr-un lemn
de esentd tare. Corzile, de dimensiuni si grosimi diferite, sunt lovite de
ciocdnele Tmbrdcate in fetru. Sonoritatea pianului e omogena pe toatd
intinderea si permite o varietate dinamica remarcabila. Intonatia fiind stabild,
tehnica cantatului se bazeaza mai mult pe calitatea tuseului, agilitate melodica
si polifonicd, precum si pe detasarea planurilor sonore. Polifonic prin excelenta,
pianul este un instrument de o deosebita independenta, mai ales datorita
faptului ca poate emite pe langa o melodie si acompaniamentul necesar.

In muzica noastra populard, dintre instrumentele cu coarde lovite,
precedand oarecum pianului, se remarca tambalul, urmasul vechiului psalterion
bizantin. Mainile insrumentistului manuiesc ciocanelele, care pun in vibratie
coardele intinse deasupra cutiei de rezonanta trapezoidale.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 5592, 3 iunie 2008
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Instrumentele de percutie

Daca la toate instrumentele, fie ele de suflat sau cu coarde, la baza sta in
primul rand melodia, la cele de percutie elementul primordial este ritmul. Din
ritm, de fapt, s-a nascut intreaga muzicd, el a fost elementul prim de care s-a
folosit omul Tn Tndelungatul drum pana la ceea ce intelegem astdzi prin muzica.
De la primele forme de instrumente, simple corpuri sonore, s-a ajuns, printr-o
perfectionare poate nu asa de evidentsg, la ceea ce avem astazi. Se pare, totusi, ca
in dezvoltarea acestor instrumente a existat si un regres: la inceput, ele s-au
dezvoltat dezlantuind cunoscutele orgii ritmice, cum putem vedea si azi la
diferite popoare sau triburi, cele mai complicate formule ritmice succedandu-se si
suprapunandu-se cu o deosebita putere de imaginatie; apoi, ritmul a pierdut
treptat din importanta, integrandu-se in melodie si apoi in armonie. Preclasicii
aproape ca nu mai foloseau instrumentele de percutie. Gradual, nsd, folosirea lor
a intrat in sfera de atentie a creatorilor si folosirea instrumentelor de percutie
devine din ce in ce mai ampla datorita, in primul rand, varietatii si nelimitatelor
posibilitati coloristice, o adevdrata ,,coloand vertebrala”, cum spune Alexandru
Pascanu, a orchestrei, sustinand si regland intreaga pulsatie a desfasurarii
muzicale. Tn ultimii ani, instrumentele de percutie (in special cele neacordabile)
au luat o mare dezvoltare, formand un grup nou, viguros, ce sta la egalitate cu
celelalte grupuri instrumentale ale orchestrei simfonice. Alaturi de vechea functie
pur ritmicd, aceste instrumente si-au asumat si roluri expresive, evocatoare, chiar
si psihologice devenind un element de prim ordin al orchestrei. Numarul lor n
orchestra a crescut uimitor, daca ne gandim ca de la doi timpani din simfoniile lui
J. Haydn, ajungem la peste 30 de instrumente de percutie, de feluri diferite, in
lucrarea ,,lonisation”, scrisa prin 1931 de compozitorul Edgar Varese.

Clasificarea instrumentelor de percutie se poate face, tinand seama, in
primul rand, de sursa sonora, in ideofone (in care sursa sunetului rezida din
elasticitatea materialelor din care sunt fdacute: lemn, metal, sticld) si
membranofone (care produc sunetul prin vibrarea unei membrane intinsa peste
un corp rezonator sau dupd felul sunetului), determinat (acordabile) si
nedeterminat (neacordabile). Instrumentele de percutie acordabile, ale cdror
sunete au o findltime determinata sunt reprezentate de: timpanii
(membranofone), clopotele, jocul de clopotei, gongul, lira, cup bells, cymbales
antiques sau dramba (ideofone din metal), xilofonul, marimbafonul si temple
blocks (ideofone din lemn), precum si de armonica de sticla (ideofon din sticla).

Instrumentele de percutie neacordabile ale caror sunete au o indltime
nedeterminata sunt: toba mare, toba mic3, toba rulantd, tamburina, tom-tom-
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ul, bongo-ul, edifonul (membranofone), trianglul, talgerele, clopotele elvetiene,
nicovala (ideofone din metal), castagnietele, biciul, morisca, maracas-ul, toaca
(ideofone din lemn) - iar lista lor se poate lungi cu inca multe altele.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5616, 7 iulie 2008

Instrumentele de percutie acordabile

Dintre instrumentele de percutie acordabile, apartinand grupului
membranofone, timpanii sunt, poate, cel mai des utilizati. Originea lor trebuie
cautata la popoarele orientale, la egipteni sau evrei. Stravechi miniaturi persane
ne reprezinta mici timpane montate pe doua parti ale camilelor, actionate de
instrumentistul calare. in Europa, se pare au venit prin sec. al Vlll-lea, aduse de
arabi prin peninsula ibericd, dar au fost folosite abia mai tarziu, in muzica
militard, ca sustinatori ai trompetelor. In orchestra au fost introduse de J. B.
Lully (in opera sa ,,Theseu” - 1675), fiind mult timp singurele instrumente de
percutie la care apelau compozitorii. Dacd, In clasicism, se stabileste folosirea
unei perechi de timpani (acordate la cvintd sau cvartd), in epoca romantismului,
pe langa alte instrumente de percutie care se adauga treptat, rolul lor creste
considerabil. Astazi sunt folosite mai multe dimensiuni ale corpului de
rezonantd, ale bazinului emisferic din arama sau alt aliaj metalic, cu o piele sau
plastic intinsa deasupra, care este actionata prin lovire cu baghete prevazute cu
capete diferite ce asigura o varietate de culori ale sunetelor. intinderea pielii de
deasupra este asigurata de un sistem de suruburi actionate mai nou de niste
pedale prin care se poate regla indltimea sunetului.

Clopotele isi au originea, poate, in vechiul instrument chinezesc King, cu
placi de piatra care se loveau; cele de metal devin cunoscute abia Tn
sec. al Vll-lea, in Franta. Azi, In orchestra se folosesc doar clopotele tubulare,
care au aceeasi sonoritate majestoasa si solemna ca si adevaratele clopote, ele
fiind montate pe un stativ, usor manevrabile cu ajutorul unui ciocan acoperit de
piele, si asigura un sir de sunete ce acoperd un ambitus de peste doua octave.

Jocul de clopotei (Glockenspiel sau Carillonul), denumit in vechime
cymbala, nu era, la inceput, decat un sir de clopotei loviti de un ciocanel,
actionati mecanic sau manual. Clopoteii au fost inlocuiti apoi cu lame metalice,
dand nastere in fanfare unui instrument, sub formatul unei lire, actionat de
obicei cu doua ciocanele iar in orchestra, montate pe o rama sau mai nou,
actionate prin intermediul unei claviaturi. Aceasta nu e altceva decat celesta, o
realizare a constructorului de instrumente francez Auguste Mustel, de prin

252



1886, care i-a dat numele dupa sunetul sferic, ceresc, pe care il produce. Tot aici
trebuie amintite si cup bells, cu un sunet mai dur decat celesta, crotalurile,
micile talgere si dramba, cunoscuta din muzica noastra populara.

Xilofonul, a carui denumire vine de la grecescul xilon = lemn si phonos =
sunet, are o origine mult mai veche, posibil chineza. In Europa, e amintit prima
data de organistul Arnold Schlick din Heidelberg, prin 1511. El este construit dintr-
un sir de 38-42 de placute, mai exact bastonase sonore de lemn, de madrimi
diferite, ce produc sunetul prin lovirea cu niste ciocanele tot de lemn, ca cele de
la tambal, dar neinvelite. La tipuri mai noi, pentru fiecare sunet exista chiar niste
tuburi de rezonantd, montate dedesubt. Instrumentul are diferite marimi si exista
si 0 varianta cu claviatura. Asemandtor este si vibrafonul, dar cu lame metalice
ale sunetelor, iar in tuburile de dedesubtul lor exista o mica elice, care se roteste
actionatd electric, iar lovirea se face cu baghete folosite si la timpani. La diferitele
dimensiuni se adauga variante ale instrumentului, una fiind marimbafonul, tot cu
placi de lemn acordate si metalofonul sau sistrul, cu tuburi in care elicea nu se
invarteste, un fel de Glockenspiel, insa cu lame de otel. Mai trebuie amintit
tubafonul sau vergile, cu tuburi metalice suspendate pe un cadru de lemn in
forma de trapez, cu producerea sunetului tot prin lovire, flexatonul, cunoscut in
forma mai rudimentara sub denumirea de fierdstrdu, folosit Th muzica usoara sau
in jazz, in care, cu un arcus de contrabas, se actioneaza un fierastrau obisnuit, al
carui grad de indoire asigura indltimea sunetelor.

Incheiem sirul instrumentelor de percutie acordabile cu armonica de
sticla, construita de Benjamin Franklin, bazandu-se pe discuri de sticla si, desigur,
cu buteliile (Flaschen), simple sticle umplute cu apa pentru fixarea sunetelor.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 5646, 5 august 2008

Instrumentele de percutie - neacordabile

Si in cazul instrumentelor de percutie ce nu au un sunet determinat,
sunt deci neacordabile, Tncepem cu cele membranofone. Toba mare este,
poate, cel mai raspandit. Este alcatuit dintr-un cilindru scurt, prevazut pe
ambele capete cu 0 membrana din piele intinsa, mai nou si din material plastic,
care este lovita de un ciocan de lemn invelit in pasla sau fetru. Exista tobe de
diferite marimi, iar unele dintre cele mari pot fi i cu o singura membrana.
Sunetul tobei mari este cel mai grav din grupul percutiei, in piano; el face sa
vibreze surd intreaga sald, iar in forte se impune peste intreaga orchestrs,
dezlantuind tunetul cu o forta teribila. Originara si ea din Asia, toba mare s-a
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folosit, la inceput, in Europa, cu precidere in fanfare. in operd sau muzica
simfonica, ea a fost introdusa de Mozart, Spontini sau Berlioz. Cu dimensiuni
mult mai reduse (doar 40 cm diametrul), iar indltimea cilindrului, doar metalic,
ajungand acum la cel mult 20 cm, ni se infatiseaza toba mica. Una dintre
membrane este lovita de doud baghete din lemn tare, dand nastere unui sunet
deschis, patrunzator. Ei i se incredinteaza, de obicei, formule ritmice pregnante.
Atasarea unor coarde metalice, acoperirea cu un postav a membranei sau
lovirea ramei carcasei, duc la multiplicarea efectelor sunetelor instrumentului.
Ceva mai mare este toba militara, iar cu forma mai alungita, ca un butoias, este
toba rulanta. La tamburing, cea mai mica si doar pe o parte cu membrana fixa,
folosita mult in muzica spaniold, sunt addugate mici discuri metalice, ce
contribuie la paleta sa coloristica. Familia membranofonelor se intregeste cu
tom-tom-ul, de origine chinezd, cu dimensiuni diferite, bango-ul, o varianta
cubanezd, nagara, in forma unor mici cazane, sau eliofonul (masina de vant),
socotita de fapt piesa extramuzicala.

Din cadrul instrumentelor idiofone (in care sursa sonord rezida din
elasticitatea metalului din care e facut), cu un sunet cristalin, gingas si totusi
stralucitor este trianglul, o vergea in forma de triunghi lovita cu o bagheta tot
din otel. Cunoscut din antichitate, el a fost introdus mai Tntai in muzica de
operd, de Gluck si apoi Mozart, dar si in lucrarile concertante, precum la Liszt
bundoard. Doua discuri usor concave, dintr-un aliaj de bronz, a caror ciocnire,
lovire sau frecare duc la efecte impresionante de cele mai multe ori - acestea
sunt talgerele, care pot fi, si ele, de marimi diferite. In fanfare, ele sunt legate
de toba mare, pentru a putea fi manuite de un singur executant. Aproape la fel
ca si gongul, dar cu sunet neutru si de dimensiuni mai mari, tam-tam-ul vine tot
din Extremul Orient. Mult folosit Tn teatru, el este practic un disc metalic cu un
diametru de un metru, care este lovit cu o baghetd de lemn, de obicei invelita
cu un material mai moale, si are un sunet puternic, tenebros, folosit cu
precadere Tn opera. Metalul, ca sursd sonora, apare si la zurgalai, un sir de mici
clopotei montati pe un maner sau pe o curea care se scuturd. Mai putem
adduga aici si talangile, cu care se evocd zgomotul turmelor si ciocanul cu
nicovala, sau un instrument care le imitd, pentru a asigura un sunet dur tdios si
amplu, precum si toba mare din tinichea, pentru imitarea tunetului indepartat.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 5670, 2 septembrie 2008
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Instrumentele electrofone

Pe langa multiplele functii pe care le are electricitatea, secolul XX a
addugat-o si pe cea muzicala, prin instrumentele electrofone. Ele isi creeaza un
loc din ce Tn ce mai important printre instrumentele muzicale. Radioul,
televiziunea, cinematografia si banda magnetica au contribuit in cea mai mare
parte la nasterea, dezvoltarea si raspandirea acestora. Astfel, ,,electrificarea”
omniprezenta in stiintd, industrie, In viata de toate zilele, patrunde am putea
spune inevitabil si Th arta muzicald, transformand oscilatiile electrice in sunete,
ce a deschis variate posibilitati acestei noi voci, vocii electrice. Pe acelasi
principiu cunoscut la instrumentele mecanico-electrice, instrumentele electrice
propriu-zise sau cele radioelectrice produc o simpla amplificare, o preluare a
undei sonore de la un instrument obisnuit si transformarea in oscilatii electrice,
obtindndu-se un sunet mai amplu, dar si unele efecte noi, ce maresc gama
timbrala a instrumentelor respective - ca in cazul chitarei, clavecinului sau
pianului, unde chiar placa de rezonanta e finlocuita de un sistem cu
electromagneti. La acestea, sunetele sunt produse datorita unor curenti de
inalta frecventa - acesta fiind un fenomen cu totul nou in constructia de
instrumente. Sunetele produse au la originea lor vibratiile cu caracter electric,
care se vor transforma in unde mecanice cu ajutorul difuzorului, devenind
sunete muzicale. Aceste instrumente noi, electronice, nu mai cautad sa emita
sunetele celor traditionale, ci cautd drumuri pentru timbre noi si efecte sonore
inedite, pentru a largi scara expresivitatii muzicale.

In scurta perioadd de la aparitia acestor instrumente, principiile si
realizdrile au variat, unele impunandu-se, iar altele ramanand la stadiul pur
experimental. In orchestra simfonic3, ele apar doar ca instrument descriptiv, in
muzica de film sau solistic, in unele cazuri. Dintre cele mai cunoscute, trebuie
mentionat ortmartenotul, care functioneaza dupa principiul heterodinei, adica
cu doud unde de frecventa usor diferite si coordonate sa produca oscilatiile si
apoi amplificate. Emiterea sunetelor se face cu ajutorul unei benzi si a unei
claviaturi actionate de mana dreapta, iar stanga manuieste un buton care
modifica dinamica si timbrul. De peste ocean, ne este transmisa o orga electrica
ce purta numele telarmoniu, o adevaratd centrald electricd muzicala cu
generatoare electromagnetice, care produceau un ansamblu de tonuri sonore
sub forma de curenti alternativi de diferite frecvente. Dinspre rasarit, aflam de
radio-instrumentul numit termenovox, la care o antena exterioard, pe care
miscarea mainii pe sau chiar in apropierea ei, facea sa se produca sunetul, iar o
pedala asigura reglarea intensitatii. Cele mai multe instrumente electromuzicale
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au aparut In prima jumatate a secolului trecut. Astfel, trautonium-ul poate sa
imite sunetele tuturor instrumentelor obisnuite. Timbrul se formeaza cu o serie
de butoane si conectoare, iar indltimea si intensitatea sunetelor sunt reglate de
clapele unei claviaturi. Un sistem putin mai diferit de obtinerea sunetelor aduce
orga Hammond, cu doua manuale si mai multe registre, ce permit o adevarata
desfasurare polifonica, respectiv, orga-radio, cu trei manuale si 76 de registre;
ambele, bineinteles, nu au tuburi.

Instrumentele electronice apdarute sunt, aproape toate, de genul
orgilor, deoarece au claviaturd (manuale) si emit sunete cu duratd continua. Dar
toate aceste instrumente sunt doar inceputuri in acest areal, si este cert ca ele
s-au dezvoltat permanent si se vor dezvolta inca pe mai departe.

Renasterea bdndteand, Supliment de culturd Paralela 45, Nr. 5700, 7 octombie 2008

Gavril Fodor, acordorul

Pentru mentinerea acordajelor la piane a fost nevoie, intotdeauna, de
un specialist - un tehnician, am spune astazi - cu un auz deosebit, care sa
regleze intinderea corzilor si, In acelasi timp, sa fie un iscusit mester in ale
tamplariei si nu numai. Unul dintre acestia este Gavril Fodor, poate ultimul care
reprezinta breasla in adevaratul sens al cuvantului, cel putin in partile vestice
ale tarii noastre. In Timisoara au activat, In decursul anilor ce au trecut, 0 seam3
de specialisti Tn domeniul acordajului de piane, dintre care trebuie sa-i amintim
pe Victor Wegenstein, ultimul descendent al familiei de constructori de orgi
(care s-a ocupat si de constructia de piane in atelierele pe care le detinea pana
la nationalizare), Johann Wonka si fiul sdu loan (care au preluat de la familia
Hromadka reprezentanta firmei cehe Petrov, construind pianine sau asambland
piane ale firmei), Mihai Kaufmann, Carol Marthe si fiica, fratii Renner, Bayer
Bacsi sau Erika, fiica lui Wegenstein. Gavril Fodor vine in continuarea si poate
chiar in Tncheierea acestei enumerari a unei bresle pentru care nu a existat
destula intelegere in asigurarea viilorului ei. Ca fiu al acestei urbe, Gavril Fodor
s-a nascut, cu 80 de ani In urmg, ntr-o familie de mici functionari, in cartierul
predestinat manufacturilor, Fabrik, dar scoala a facut-o in Cetate, la Liceul
Piaristilor. in paralel a studiat si pianul la Conservarorul Municipal, avand in cei
cinci ani parcursi indrumarea unor dascali ca Magda Kardos sau Alma Cornea
lonescu, In clasa cdreia i-a fost colegd si cunoscuta pianista de mai tarziu - Alla
Popa. Urmdrile conflagratiei mondiale a dus la schimbari sensibile. Tatal
decedase, liceul se desfiintase, Conservatorul se transformase si cu greu se
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putea supravietui, asa ca a trebuit sa-si termine liceul la seral si sa se angajeze.
Asa a ajuns la Tehnometal, dar dupa stagiul militar si-a gasit locul la Fabrica de
Acordeoane Timis, de unde a ajuns sa se dedice acordadrii si intretinerii pianelor
Operei Nationale si Filarmonicii ,,Banatul”. In indelungata sa carierd, a fost
solicitat adesea in afara Timisoarei, in mai toate orasele care aveau scoli de
muzicd, precum Craiova, Cluj-Napoca sau chiar Constanta. $i astazi, la cei 80 de
ani Tmpliniti, activeaza cu energie si promptitudine. Singura mahnire a lui este
ca nu a gasit urmasi care sa se dedice total acestei meserii.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 6912, 2 octombrie 2012

Familia constructorilor de instrumente muzicale Anton Braun

Sfarsitul de secol XIX a prilejuit o deosebita dezvoltare a orasului
Timisoara in domeniul tehnicii, a constructiilor si economiei in general, dar si a
fenomenului cultural. Genul de operd a avut un statut privilegiat, datorita
atasamentului publicului pentru acest gen. Si, cum nu se poate concepe opera
fara un suport instrumental-orchestral, confectionarea si intretinerea
instrumentelor a intrat in preocupadrile celor care erau apropiati de evolutia
vietii muzicale. Printre primii care s-au incumetat Th acest domeniu trebuie
amintit Anton Braun (1877-1927), venit in orasul de pe Bega din apropiatul
Seghedin/Szeged, unde taldl sau Antal (1847-1901) isi facuse deja un renume,
detinand titlul de ,,Constructor de instrumente muzicale al curtii regale
sarbesti”. Anton a invdtat secretele meseriei impreuna cu fratele sau, Janos
(1860-1922), care a ramas in orasul de pe Tisa, si a descins in Timisoara cu un
elan nzecit si o putere de muncd demnd de invidiat. Un alt frate, Michael (1870-
1942) isi gaseste campul de activitate in domeniu, la Cluj. Realizarea cea mai
importanta pe care a infaptuit-o Anton Braun la Timisoara a fost Compania de
constructie de instrumente muzicale, o Tntreprindere manufacturiera axata in
special pe viori si rudele ei cordofone, fondatd in 1896. Cei doi fii ai acestuia i-au
continuat activitatea, Johannes Bruno Braun (1903-1968) in domeniul viorilor, in
vreme ce Anton Michael Braun (1911-1978) s-a orientat spre instrumentele de
suflat, In speta spre saxofon, care a acaparat piata instrumentelor muzicale,
mutand-o de la simplele ateliere in intreprinderi precum ,,Guban”. Urmatoarea
generatie a familiei o reprezinta Anton Johannes Braun, nascut in 1941 la
Timisoara. El a fost martor la transformarea atelierelor particulare in
Cooperativa ,,Timis”, care a rdmas aproape pana astazi singura din domeniul
instrumentelor muzicale. De la tatdl sdu a preluat si destinele confectionarii de
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instrumente de suflat, pe langa un studiu la Institutul Politehnic Th domeniul
constructiilor de masini obtinand titlul de Inginer. Ulterior, el a emigrat in
Germania, unde a luat-o de la inceput cu vanzarile si reparatiile de instrumente
de suflat.

Renasterea bdndteand, Supliment de cultura Paralela 45, Nr. 7062, 2 aprilie 2013

Un muzeu, o arhiva, o casa a muzicii?

Cu toate cd muzica se percepe prin intermediul sunetelor, acestea sunt
produse ale unor instrumente, iar creatiile muzicale care stau la baza lucrarilor
sunt scrise, fixate pe hartie, ca si afisele concertelor sau cronicile acestora. Ele
alcatuiesc laolalta o oglindad a activitatii si vietii muzicale, care toate trebuie
pastrate, fie arhivate sau adunate pentru a fi in parte, desigur, expuse printr-un
muzeu. Cele mai multe muzee expun uneltele de producere a sunetelor -
instrumentele, care adesea sunt folosite si in concerte ori Tnregistrari asa-zis
istorice, mai ales atunci cand repertoriul o cere.

Expozitia Orgi si constructorii de orgi din Banat, alcatuita de muzicologul
si organistul dr. Franz Metz, plecat din Timisoara, ar putea conduce la
constituirea unei arhive, cu un muzeu aferent, in care muzica sa fie obiectul
principal, plecand de la instrumentul de care este legat si care la noi are o
traditie apreciabild. Pe zeci de panouri au fost expuse fotoreproduceriin color a
diferitelor instrumente folosite in sate si orase in diferite lacase de cult cu
evidentierea celor care au construit acestea si chiar a acelora care le-au facut sa
rasune, precum si cativa creatori care au dat lucrari destinate acesteia. Cu peste
douad decenii in urmd, acelasi Fr. Metz a fost si motorul primelor Zile ale muzicii
de orgd din Banat, cu o suitd de concerte si o expozitie asemandtoare,
organizata Tn Holul Universitdtii de Vest. Astfel, problema pare revigoratad si un
muzeu al muzicii din orasul nostru mai aproape de implinire, mai ales acum,
cand suntem in preajma gdzduirii, in 2021, a Capitalei Culturale Europene.

In acelasi sens, meritd s3 amintim c¢3 la Muzeul Banatului au fost
organizate de-a lungul anilor o sumedenie de expozitii cu o tematica muzicala,
pregatite cu minutiozitate de muzeografa dr. Rodica Giurgiu, dintre care cea
referitoare la Béla Bartdk de la Sannicolau Mare este, cred, singura care s-a
stabilizat, nu si eforturile si cheltuielile pentru cel putin o camera memoriald
spre a cinsti memoria lui Sabin V. Drdgoi, care a rdmas doar o dorinta. Totusi,
cativa ani a atras expozitia permanentizatd, dedicata viorii si constructiei ei,
realizata de ing. Corneliu Suboni. Miscarea corala si creatia destinata acesteia
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care, In Banat, are o greutate aparte, pornind chiar de la dirijorii si compozitorii
plugari (tarani), in special pe meleagurile cdrasene, la multitudinea de formatii
si organizari de emulatii ce au dus chiar la denumirea de tara a Corurilor, a
stimulat activitatea dascalului Victor Andrei pe langa prelegeri, volume editate,
strangand material iconografic sa faca o adevarata expozitie deloc de neglijat.
Dar in domeniul folclorului muzical avem poate cea mai valoroasa colectie, un
adevdrat muzeu particular al profesorului si folcloristului dr. Ovidiu Papana,
care si-a facut un renume prin recuperarea si studierea instrumentelor vechi si
mai noi din practica populara.

Astfel, am avea o baza de pornire a unui astfel de deziderat, un muzeu
sau O casa a muzicii in care se expun obiecte si documente care sa ateste
evolutia artei sonore pe aceste meleaguri, in Timisoara si in Banat in sutele de
ani de cultura de la noi. Demararea unui atare proiect sta cu precadere n
mainile institutiilor, de la Opera si Filarmonica la Ansamblul ,,Banatul”, de la
diferitele Societati muzicale, corale sau culturale, la Scolile de toate gradele, cu
implicarea celor trei Episcopii sau a acelora care socotesc aportul lor de real
folos - si, desigur, Arhivele de Stat si Muzeul National al Banatului cu sectiile lui.
Am avea astfel, pe langa repertoriul de tip muzeal indeobste al Operei si
Filarmonicii, si 0 baza vizuald a artei sunetelor — a muzicii, care poate demonstra
si pe aceasta cale justetea stabilirii orasului Timisoara drept Capitala Culturala in
2021.
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Sonoritatile orgilor banatene

In peisajul muzical al unei regiuni, pe 1anga o seamd de instrumente si,
desigur, vocea umana solistica sau in grup, un loc deosebit il ocupa orga -
regina instrumentelor - care, de milenii, si-a gasit locul alaturi de preocuparile
omului de a-si insoti placerile, bucuriile, dar si tristetile si amaraciunile, si-a gasit
o cale evolutiva alaturi in cea mai mare parte de credintd, in biserici ajungand
odata cu dezvoltarea sa din punct de vedere tehnic si de scriiturda, un
instrument concertant de prim rang de la perioada barocd, dar mai ales in cea
moderna si contemporand. Ea este prezenta in toate lacasele de cult de
influenta occidentala sau in templele evreiesti avand o influenta binefacatoare
asupra stdrilor sufletesti ale enoriasilor dar cuprinde si aria muzicii concertante
ocupand un loc privilegiat n salile de concert pe intregul mapamond. Daca
Bucurestiul se poate mandri cu 3 instrumente destinate exclusiv activitatii
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concertante, in Sala Radio, Ateneul Roman si la Universitatea de Muzicg, la
Academia de Muzica din Cluj sau Chisindul au chiar o sala denumita ,,cu orga”,
in Banat avem doar o varianta mai redusa in sala ,,Orpheum” a Facultatii de
Muzica, in schimb in mai toate satele si oraselele din vestul tarii exista orgi in
biserici, in variante multiple, dupa constructor si posibilitati financiare.

Despre aceste instrumente din arealul intregului Banat s-a preocupat de
aproape patru decenii muzicologul si organistul Dr. Franz Metz, fiu al acestor
meleaguri, cu studii In capitala de pe malurile Dambovitei, dar asezat definitiv
din 1985 in Bavaria, legand parcad si mai strans activitatea sa cu locurile de unde
a plecat. Totul a plecat de la organizarea ,,Zilelor muzicii de orga din Banat” inca
din 1992 si a culminat cu bogata expozitie ,,Orga si constructorii ei in Banat” din
vara aceasta, care dupd Timisoara a putut fi vizionatd si in alte orase unde
muzica acestui instrument este Tndragita. Dar nu au trecut nici cateva luni si
entuziastul muzician ne pune n fata doua CD-uri, pe care prind viata sonora
orgile de pe meleagurile bandtene prezentate in expozitie si inca in stare sa
sune ca pe vremurile cand erau in plenitudinea existentei lor. Astfel,
muzicologul si cercetatorul trecutului muzical si al evolutiei istorice, constructiei
si @ muzicii scrise pentru acest instrument — orga, se prezinta si in calitatea sa
de interpret, de creator al unei lumi sonore deosebite datorate reginei
instrumentelor, cum este si numita. Si alte imprimari ale organistului F. Metz
s-au impus in sfera interpretativa, dintre care se remarca CD-ul realizat pe orga
mare a firmei Wegenstein - in biserica Millenium din Timisoara, cu lucrari ample
de Bach, Franck, Messiaen sau Vierne.

Acum insa apeleaza la un sir de creatori mai putin sau deloc cunoscuti,
care prin lucrdrile lor de mici dimensiuni si cu pretentii tehnice indreptate mai
mult spre capacitatile unor cantori obisnuiti, la piese din diferite colectii locale
(Orgel Biichlein sau Orgel hefte), dar si la improvizatii ce se ncadreaza in
context, pe teme de coral sau imne. O seama de lucrari semnate de J. B. Peyer,
Fr. Schmoll, F. X. A. Murschhauser, P. J. Lederer, Ch. H. Rinck, Th. Griinberger
sau Ch. J. Stanley, farad sa lipseasca nume cunoscute in domeniu ca Muffat,
Brixi, Albrechtsberger, Haydn, Mendelssohn sau Boéllmann, toate primind o
frumusete aparte prin registratura abordata. Dar specificitatea realizarii consta
mai ales din sonoritatile deosebite ale diferitelor instrumente realizate de
constructori uitati in decursul anilor dar repusi acum in centrul atentiei ca:
Anton Dangl, Joseph Hromadka, Franz Anton Walter sau Carl Hesse, la firme
care au avut un prestigiu, ca Rieger sau Wegenstein. Aceste instrumente se mai
gasesc in diferite stadii de functionare si locatii de multe ori nu prea favorabile
acestora, dar pentru a le da glas poate pentru ultima data merita orice sacrificiu
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ce si l-a asumat organistul F. Metz, realizand o adevarata antologie de lucrari
pentru orgd, repuse in circulatie si de instrumente care mai pot da frumusetea
muzicii. Instrumentele ce stau la baza imprimarilor, poate cateodata nu ca 1n
studio, au fost alese din bisericile localitdtilor: Jahrmarkt/Giarmata, Orzydorf/
Ortisoara, Alexanderhausen/Sandra, Perjamosch/Periam, Grosssanktnikolaus/
Sannicolau Mare, Altbeschenowa/Dudestii Vechi, Lovrin, Billed/Biled, Neudorf,
Traunau/Alunis si lista mai poate continua.
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